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Vancouver w Budapeszcie'

Bogaty i zréznicowany byl program konferencji zatozycielskiej Central Europe-
an Society for Soundscape Ecology (CESSE), ktéra odbyta si¢ w dniach 29 li-
stopada-1 grudnia w Budapeszcie. Sesje z akademickimi referatami, autopre-
zentacje projektow artystycznych oraz instytucji zajmujacych si¢ sound artem,
warsztaty, koncerty i dyskusje nad mozliwosciami i forma przysztej wspotpracy
intensywnie wypelnily trzy dni. Intencja pomystodawcy i organizatora Csa-
by Hajndczego — muzyka, pedagoga, ekologa akustycznego, pracujacego na co
dzien na Uniwersytecie Sztuki i Projektowania Moholy-Nagy w Budapeszcie
- byla integracja srodowisk zajmujacych si¢ w centralnej Europie tematyka
dzwigkowy - badaczy, artystéw, kuratoréw czy praktykéw - oraz zorientowa-
nie przyszlych dzialan na problematyke ekologiczng. Punktem wyjscia bylo
powolanie organizacji dzialajacej pod banderag World Forum for Acoustic Eco-
logy. Pomysty na wspdtprace w ramach takiego swoistego sonicznego tréjmorza
ewoluowaly juz w trakcie konferencji. Ostatecznie uczestnicy spotkania, zawo-
dowo zwigzani miedzy innymi z Budapesztem, Praga, Nitra, Lublang, Mari-
borem, Zagrzebiem, Rijeka, Belgradem, Peczem, Bukaresztem, Wroctawiem,
Warszawg, Toruniem, Krakowem, Paryzem i Kopenhaga, podpisali deklaracje
utworzenia niezaleznej sieci nazwanej tymczasowo Central European Network
for Sonic Ecologies (CENSE). Deklaracja zaprasza wszystkie osoby oraz in-
stytucje podzielajace zainteresowanie dzwigkiem w kontekscie artystycznym,
naukowym, edukacyjnym i ekologicznym do wspoélpracy i wspottworzenia
organizacji. Z dyskusji przeprowadzonych po spotkaniu wynika, ze z nazwy
organizacji wkrétce zniknie zawezajace i budzace raczej niechec¢ uczestnikow
okreslenie geopolityczne.

Zalozone przez organizatora cele spotkania sprawity, ze program byt nie-
zwykle roznorodny. Wiekszo$¢ referatow stanowily prezentacje projektow arty-
stycznych (instalacji, map, spaceréw, performansow, field recordingu) bazujacych
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w rdzny sposob na pracy z dzwiekiem. Zdarzaly si¢ tez wystapienia o charakterze
przyrodoznawczym (o dzwigkowej komunikacji ptakéw), ekologicznym (na te-
mat wplywu ruchu samochodowego na przyrode) czy akustycznym (o pomia-
rach i walce z hatasem generowanym przez transport szynowy — 128 slajdéw w 20
minut!). Na tym tle referaty uczestnikéw z Polski niespodziewanie przyjety dos¢
spojna forme zorientowanej kulturowo refleksji nad historycznymi sposobami
postrzegania hatasu w kontekscie radia (wystapienie Joanny Walewskiej i Da-
riusza Brzostka) oraz proceséw modernizacyjnych w Warszawie lat 30. (referat
Magdaleny Zdrodowskiej i Stawomira Lotysza). Sam mialem przyjemnos¢ przed-
stawi¢ dziatalno$¢ Pracowni Badan Pejzazu Dzwigkowego zwigzanej z Instytutem
Kulturoznawstwa oraz Instytutem Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego.

Z bogatego programu wydarzenia chcialbym bardziej szczegétowo opisa¢
kilka wybranych elementéw. Darko Fritz objasnil nieznane wczesniej szersze-
mu gronu konteksty pobytéw Luci Ferrariego na wyspie Korcula. Dotychczas
powszechnie byto wiadomo o materiale dzwigkowym nagranym na tej wy-
spie przez Ferrariego na potrzeby Presque rien. Jednak Ferrari przyjezdzat tam
przez wiele lat, najpierw prywatnie (w 1959 roku w czasie podrézy poslubnej),
a pdzniej w zwiazku z odbywajacymi si¢ w Vela Luka w latach 1968, 1970 oraz
1972 Migdzynarodowymi Spotkaniami Artystow. O Spotkaniach mozna prze-
czytac po polsku z racji pobytu na nich Tadeusza Kantora czy Aliny Szapocz-
nikow. W sierpniu 1968 roku tematem Spotkania byla mozaika. To wlasnie
wowczas Ferrari prowadzit na wyspie wspomniane nagrania terenowe, nasuwa
sie wigc catkiem oczywiste pytanie o zwigzek miedzy tematem spotkan a for-
ma ukonczonej dwa lata pézniej kompozycji. Co wigcej, jak wynika z badan
Darko Fritza, w ramach festiwalu w 1968 roku Ferrari przygotowal z miesz-
kancami miasteczka i lokalnymi muzykami z orkiestry detej swoisty happening
dzwiekowy, ktérym dyrygowal za pomoca sygnalow swietlnych z tédki (Arsenij
Awraamow bylby z niego dumny). Ten nieznany epizod w artystycznej biogra-
fii Ferrariego faczy sie z opisanymi niedawno przez Erica Drotta politycznymi
sympatiami tworcy, zwigzanymi z ideami demokratyzacji sztuki i postulatami
paryskiego maja 1968 roku. W 1972 roku do programu Spotkan odbywaja-
cych si¢ pod hastem nowych form integracji obywateli, filmu, telewizji, muzyki
i sztuk wizualnych Ferrari zaproponowal nakrecenie filmu. Nie sg jednak znane
szczegoly tej niezrealizowanej koncepcji.

Jednym z najciekawszych i najbardziej inspirujacych wystapien byt referat
Balazsa Kovdcsa, ktéry na co dzien pracuje na Uniwersytecie w Peczu. Ku ob-
noszacej sie ze swym ekologicznym przestaniem sztuki dzwigku wykrzyknat
»sprawdzam’, pytajac przekornie, czy rzeczywiscie jest ekologiczna. Weryfikacja
nie dotyczyla jednak autorskich deklaracji, badacz nie analizowal programo-
wych tekstéw ani podejmowanych watkow, lecz swoja uwage skupit na wyko-
rzystaniu w sztuce dzwigku urzadzen elektrycznych o niskim poborze czy za-
silanych odnawialnymi zrédfami energii oraz na postugiwaniu si¢ materiatami
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biodegradowalnymi i poddajacymi si¢ recyklingowi. Kovacs nie rozliczal i nie
tropil w sztuce dzwigku przykladéw rozbieznosci miedzy gtoszonymi intencja-
mi a sposobem ich realizacji, lecz przedstawit po prostu prace dzwiekowe zgod-
nie faczace oba aspekty. Cz¢$¢ z nich powstala i byla prezentowana w ramach
organizowanego przez badacza sympozjum PhotoSynth, poswigconego sztu-
ce zasilanej wlasnymi zZrédlami energii. Ponadto opowiedzial on o polozone;
we wsi pod Peczem farmie (Soundfarm), na ktérej Zyje wraz z rodzing i ktéra
stala si¢ swoistg przestrzenig wystawiennicza réznego rodzaju ekologicznych
praktyk artystycznych. Kovacs dyskutowane przez siebie idee przedstawil row-
niez podczas warsztatow dla uczestnikdw, na ktérych pokazywat mozliwosci
zastosowania w sztuce dzwieku urzadzen o niskim poziomie zasilania.

W programie wydarzenia zaplanowany byt tez spacer dzwigkowy. Bylo to
krotkie, cho¢ intensywne doswiadczenie dla uczestnikéw. W duchu nieco chu-
liganskim, aczkolwiek majacym takze swdj ekologiczny wymiar, jeden z prowa-
dzacych postanowit rozhusta¢ parkujace na ulicy samochody tak, aby odezwaly
sie zainstalowane w nich alarmy. Rzeczywisto$¢ postawila si¢ jednak performe-
rowi i pomimo jego do$¢ wytezonych staran zadne z kilkunastu bujanych aut
nie wydalo pozadanych dzwiekow. Intensywno$¢ doswiadczenia nie byta wigc
zwigzana z fonicznymi atrakcjami odkrywanymi dzigki uwaznemu stuchaniu,
araczej z oczekiwaniem na rozwoj wypadkéw i mozliwymi reakcjami przypad-
kowych swiadkow dziatan performera. Nagromadzone napigcia zostaly jednak
szybko roztadowane, poniewaz wytyczona trasa spaceru poprowadzita w konicu
do pobliskiego baru...

Jeden z koncertéw mial miejsce w siedzibie Spatial Sound Institute. Poczu-
cie oddalenia od wcze$niejszego charakteru obrad, a nawet odczucie pewnej
obcosci, spowodowal nie tylko fakt, ze jest ona polozona w sporej odleglosci od
centrum Budapesztu, lecz sama specyfika tej inicjatywy - laczacej aspekty arty-
styczne i technologiczne z wyrazng dominantg elementéw komercyjnych. Nie
zdawalem sobie z tego aspektu wczesniej sprawy, wobec czego troche zdziwit
mnie sposob prezentacji stworzonego tam, skadinad cennego, systemu prze-
strzennej projekcji dzwigku i dotychczasowej dzialalnosci centrum (a rozmo-
wy z innymi uczestnikami konferencji potwierdzily, ze nie bytem osamotniony
w swojej reakgji). Poczuli$my si¢ wigc jak na prezentacji nowego modelu smart-
fona, podczas ktorej przekonuje sie o wkroczeniu czlowieka w nowg ere - tym
bardziej ze ustyszelismy hipoteze o dzwieku przestrzennym jako nowym kroku
w ewolucji cztowieka i inne podobne podniosle stwierdzenia. Sytuacj¢ rato-
waly niektore z przedstawionych projektéw — przede wszystkim te rekonstru-
ujace wybrane przestrzenie dzwigkowe z przesztosci. Ta naprawde odlegta, ale
i ciekawa rekonstrukcja akustyki paleolitycznej jaskini (wykonana na podsta-
wie dobrze znanych badan Iégora Reznikoffa oraz Michela Dauvoisa na temat
zwigzkow cech akustycznych tych przestrzeni z miejscem wystepowania wy-
konanych w nich malowidet). I ta sprzed kilkudziesigciu lat, gdy przedmiotem
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rekonstruke;ji stat si¢ sposdb prezentacji w przestrzeni Poéme électronique Ed-
gara Varésea. Zatowalem jednak, ze prowadzacy szybko przerwal unikalng
mozliwo$¢ ustyszenia klasycznego dziela Varése’a w postaci zblizonej do in-
tencji kompozytora, by przejs¢ do prezentacji mialkich rezultatéw rezydencji
artystycznych w Instytucie. Szczegdlnie niepokojaco zabrzmiat zadeklarowany
calkiem na serio przez jednego z artystow zamiar wyleczenia zebranej publicz-
nosci ze skrywanych traum za pomocg stworzonej przez siebie muzyki. Wy-
starczyto polozy¢ lewa reke na glowie, a prawa na brzuchu i wstuchac sie w ni-
skie dzwigki dobiegajace z réznych stron sali. Nie podporzadkowaltem sie tym
instrukcjom, poniewaz przyzwyczaitem si¢ juz do moich wlasnych traum i jest
mi z nimi catkiem dobrze. Smiem jednak watpi¢ w skuteczno$¢ i sensownosé
tego rodzaju terapii i zabiegdéw artystycznych. Watek sztuki dzwieku i zdrowia
psychicznego powrdcit zreszta w trakcie jednej sesji z referentami. I jeszcze
raz trudno nie zaprotestowa¢ przeciw zbyt rozpasanym artystycznym, wrecz
demiurgicznym ambicjom czy wykorzystaniu nagran z terapii podczas konfe-
rencji. Tym bardziej Ze nie stuzyty eksperckiej dyskusji nad metodami terapeu-
tycznymi ze specjalistami z zakresu psychiatrii czy psychologii.

Ostatni koncert okazal si¢ chyba najmocniejszym elementem catego wyda-
rzenia. Nic na to nie wskazywalo, a charakter koncertu zmienit si¢ wraz z wej-
$ciem na scen¢ Mani Risti¢ — serbskiej skrzypaczki, improwizatorki i kompo-
zytorki. Nagrania plynacej wody odtwarzane podczas jej wystepu nie miaty nic
wspdlnego z tak uwielbianymi przez kronikarzy dzwigkowych przyjemnymi
akwatycznymi odglosami. Risti¢ bardzo swiadomie zagrata tym stereotypowym
brzmieniem, ktdre w jej pracy zabrzmialo jednak ponuro i groznie. Na tym tle
artystka rozpoczeta wystep dzwigkami ugniatanej folii termicznej. Jednoznacz-
nie wskazala na watek kryzysu migracyjnego, ktérego znakiem rozpoznawczym
w sztuce wspolczesnej stalo si¢ juz uzycie tego zlotawego materiatu. Performer-
ka postugiwala sie prostymi gestami dZzwigkowymi — gra smyczkiem na karto-
nowym pudetku z podiaczonym mikrofonem kontaktowym, nietradycyjnymi
sposobami wydobycia dzwigku na skrzypcach czy delikatnymi uderzaniami
w gong, kiedy na zakonczenie przechadzala si¢ wéréd publiczno$ci. Udalo sie
jej jednak stworzy¢ skromng, niepokojaca i spdjna brzmieniowg catos¢.

Finalowym segmentem bylo wykonanie kantaty na sopran i elektronike
Beef Kohlrabi Andrei Szigetvari. Autorka oparta kompozycje na wlasnych na-
graniach zarejestrowanych na dworcu kolejowym Budapest Keleti we wrze$niu
2015 roku, w czasie gdy koczowalo na nim kilkuset uchodzcéw. Szigetvari na-
grala i wlaczyla do utworu pelne nienawisci, wprost obrzydliwe wypowiedzi
swoich rodakéw, fantazjujacych o zamordowaniu i spaleniu przebywajacych na
dworcu 0sdb, czy wypominajacych im bezplatng wode¢ mineralng dostarczana
przez wolontariuszy. Stowa o wodzie optacanej przez wegierskich podatnikéw
zostaly zaakcentowane w szczegolny sposob, a dzwigki wylewanej wody staty
sie istotnym elementem konstrukeji brzmieniowej kompozycji i po raz drugi
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w czasie koncertu nabraly dramatycznego znaczenia. Nagrania mowy niena-
wisci skonfrontowano z rejestracja wypowiedzi uchodzcéw opowiadajacych
o zniszczonych domach i zabitych czlonkach rodziny. Byty one réwniez wy-
$piewane przez solistke, podczas gdy stowa nienawisci recytowala, co pozosta-
to czytelnym sygnatem odautorskich sympatii. Uwage zwracaty ponadto dwie
arie napisane do stéw Williama Szekspira pochodzacych ze sztuki Sir Thomas
More. We fragmentach bohater nawotuje wzburzonych mieszkancéw Londy-
nu, aby nie wystepowali przeciwko imigrantom z Francji, ktorzy ,,z dzie¢mi na
plecach, z zatosnym dobytkiem” uciekli z niej przed przesladowaniami. Nato-
miast ,barbarzynskim narodem” nazywa ten, ktéry odmawia pomocy i atakuje
uchodzcéw ,,ohydng przemocy” (thlumaczenie Piotra Kaminskiego). Sila tego
utworu bylo umiejetne zachowanie réwnowagi miedzy elementami dokumen-
talnymi a estetycznymi, dzwiekowymi a muzycznymi, miedzy field recordin-
giem a kompozycja, odniesieniami wspoélczesnymi i podanymi wprost a histo-
rycznymi i metaforycznymi. Doceni¢ nalezy odwage kompozytorki, ktora tym
utworem wystgpila nie tylko przeciwko ksenofobii rzadzacych Wegrami, ale
i przeciwko swojemu spoleczenstwu.

Wiaczenie obu opisywanych kompozycji w program konferencji na temat
ekologii dzwickowej w odmiennym $wietle postawilo to dyskutowane w cza-
sie obrad pojecie i kazalo jeszcze raz zastanowi¢ sie nad jego zakresem. Inicja-
tor budapesztenskiego spotkania na samo zakonczenie przypomnial, ze szcze-
gblng cechg ekologii dzwigkowej powinien by¢ jej holizm, poniewaz przyroda
i czlowiek tworzg integralng cato$¢, narazong wspolczesnie na réznego rodza-
ju zagrozenia, wérdd ktorych tylko czes$¢ stanowi zanieczyszczenie akustyczne
czy konsekwencje zmiany klimatu. Trudno o bardziej inspirujace postawienie
sprawy - trudno odrzuci¢ zaproszenie do wspdttworzenia wspdlnoty myslacej
w ten sposob.
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