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Instrumenty muzyczne
w pejzazach dzwiekowych —
instrumentologia wobec soundscape studies

Intencja niniejszego artykutu jest zainicjowanie dyskusji wokot wzajemnych
zwiazkoéw i inspiracji badan nad pejzazem dzwigkowym (soundscape studies)
oraz badan instrumentologicznych, a takze wskazanie perspektyw wspdtpracy
obu tych dyscyplin'.

Gdyby rozwazy¢ od podstaw zalozenia nauki o pejzazu dzwigkowym, na-
lezatoby uzna¢ instrumentologie¢ za jedna z wazniejszych dyscyplin badaw-
czych wspomagajacych soundscape studies. Skoro bowiem badania nad pejza-
zem dzwigkowym koncentrujg sie na dzwiekach otoczenia, a przez to dotycza
tez przedmiotow (narzedzi), ktére te dzwigki generuja, to w istotnym stopniu
powinny uwzglednia¢ instrumenty muzyczne jako narzedzia dzwigkowe sensu
stricto, wykorzystywane w réznego rodzaju praktykach dzwiekotworczych, za-
réwno artystycznych, jak i pozaartystycznych. To ostatnie rozréznienie zresz-
ta, ciagle dos¢ mocno utrwalone w kulturze, wydaje si¢ szczegélnie szkodliwe
w tym przypadku. Utrzymujac bowiem okreslenie ,instrumenty muzyczne’,
separujemy niejako ten rodzaj narzedzi dzwiekowych od szeroko pojetej audio-
sfery, wlaczajac je nazbyt rygorystycznie w wydzielong enklawe tak zwanego
$wiata sztuki (muzycznej)> Pomijajac nawet teoretyczny spor o granice sztuki,

! Tekst ten stanowi przeredagowana i rozszerzong wersje referatu (niewygloszonego), przygo-
towywanego na okoliczno$¢ I Ogolnopolskiej Konferencji Instrumentologicznej, ktéra odbyta
sie w dniach 11-13 wrze$nia 2017 roku w Patacu Ostromecko pod Bydgoszczg pod patrona-
tem Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy, Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego oraz Instytutu Muzyki i Tarica w Warszawie.

? Problem ten, wychodzac jednak od innej perspektywy, zauwaza na przyktad Maciej Smo-
czynski na marginesie swojego artykulu poswigconego tworczosci awangardowej grupy mu-
zycznej Matmos. Jak pisze, ,samo wydzielenie kategorii instrumentéw muzycznych jest owo-
cem fundamentalnego nieporozumienia. Polega ono na przeciwstawieniu muzyki hatasowi,
a dzwigkéw muzycznych jakoby niemuzycznym. Prawdziwe zalety przedmiotéw zwanych
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takie rozréznienie nie musi mie¢ zasadniczego znaczenia dla interpretacji oto-
czenia dzwigkowego $wiata cztowieka, w ktorym dziela muzyczne czy piosen-
ki popularne sa obecne na rdwnych prawach z calg paletg odgloséw przyrody
i brzmien cywilizacji technicznej. Z tego punktu widzenia wydaje si¢ zasad-
ne i uprawnione, by instrumentom muzycznym przyda¢ znaczenie narzedzi
dzwiekowych codziennego (jak réwniez od$wigtnego) uzytku i jako takie sze-
roko uwzglednia¢ w badaniach nad audiosfera.

Kontekst audiosfery moze wigc stanowic¢ alternatywna i — jak wolno sadzi¢
- wzbogacajacg perspektywe dla instrumentologii, rewidujaca sposéb mysle-
nia o instrumentach jako obiektach czy przedmiotach $cisle muzycznych, stu-
zacych sztuce i wylaczonych z tego powodu poza obszar potocznie postrzega-
nego $rodowiska dzwiekowego. Perspektywa pejzazu dzwiekowego umieszcza
instrument muzyczny w codziennym otoczeniu cztowieka, w przestrzeni defi-
niowanej fizycznie, ekologicznie, spotecznie i kulturowo. W tej perspektywie,
ktéra wprowadza do rozwazan nad audiosferg migedzy innymi kategori¢ wspol-
noty akustycznej (acoustic community), instrument muzyczny i jego dzwiek
postrzegane beda jako no$niki pewnych znaczen kulturowych, istotne w pro-
cesach spolecznej komunikacji oraz budowania poczucia fonicznej wspélnoty.
Z kolei soundscape studies, dzieki zwigzkom z instrumentologig, moga zyska¢
poglebiong refleksje nad materialnym aspektem dzwigkéw srodowiskowych —
ich $cisla wiezig z przedmiotem-narzedziem, obiektem brzmigcym.

W analizie instrumentologicznej wazna wydaje si¢ zaréwno relacja mate-
rialnosci przedmiotu (material, konstrukeja, forma wizualna) wzgledem jego
charakterystyki brzmieniowej, jak i aspekt techniki generowania dzwigku, nie
zawsze W wystarczajacej mierze brany pod uwage w interpretacjach pejzazo-
wych. Réznorodnos¢ brzmienia wynika bowiem nie tylko z réznorodnosci zro6-
det dzwiekow, lecz takze ze sposobdw ich artykulacji, co wydaje si¢ oczywiste
w przypadku instrumentéw muzycznych, ale nie zawsze jest dostatecznie moc-
no uwzgledniane w odniesieniu do innych fonicznych generatoréw?.

Jesli dla badaczy wspolczesnej audiosfery wiedza instrumentologiczna
moze okaza¢ si¢ uzupelniajaca i rozszerzajacy perspektywa badan, to w wy-
padku analiz o charakterze historycznym, dotyczacych audiosfery przesztosci,
moze mie¢ wrecz pierwszorzedne znaczenie z uwagi na czesto bardzo ograni-
czony zasob innych zrédel dokumentujacych badane srodowiska dzwiekowe.

instrumentami muzycznymi sg ledwie uzytkowej natury - [...] skonstruowane sa tak, ze po-
zwalaja na stosunkowo tatwe, kontrolowane zmiany wysokosci tonu, a ich dzwiek jest dono$ny
[...]. Jesli chodzi o wlasciwosci czysto brzmieniowe, ich wyzszo$¢ nad innymi przedmiotami,
stuzgcymi do czego innego albo nie stuzacych do niczego, jest dyskusyjna. Dzwigk mozna
wydobywac¢ z czegokolwiek” — idem, Matmos: Disco concrete, ,Glissando” 2007, nr 12, s. 110.

W tym kontekscie na przyklad odglos samochodu jest wynikiem nie tylko jego konstrukgji,
rodzaju nawierzchni, warunkéw atmosferycznych itp., ale w duzym stopniu techniki jazdy
konkretnego kierowcy.
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Nalezy zwlaszcza podkresli¢, ze zachowane oryginalne instrumenty muzyczne
(a takze proste narzedzia dzwickowe) maja wyjatkowa warto$¢ poznawczg jako
jedyne faktycznie dostepne artefakty brzmieniowe z przeszlosci, podczas gdy
pozostale Zrédta materialne czy przekazy pisemne daja mozliwos¢ jedynie hi-
potetycznej rekonstrukeji dawnych brzmien.

Uwzglednienie w badaniach pejzazowych opracowan i ustalen instru-
mentologicznych niejednokrotnie pozwala dowies¢ znaczenia konkretnych
instrumentéw muzycznych jako rozpoznawalnych elementéw danych $rodo-
wisk dzwigkowych, a nawet uznac je za tak zwane dzwigki znaczace (sound-
marks)*, to jest dominanty brzmieniowe ksztattujace poczucie lokalnej tozsa-
mosci fonicznej na przykiad konkretnych miast, regionéw czy grup etnicznych.
Dobrym przyktadem moze by¢ tak zwany Region Kozla, obejmujacy obszar
sze$ciu gmin na pograniczu wojewodztw wielkopolskiego i lubuskiego, kto-
rego specyfika jest historyczny zwigzek z instrumentem ludowym, tak zwa-
nym koztem, ktérego dwa rodzaje — §lubny i weselny - stanowia najwieksze
instrumenty dudowe w Wielkopolsce. Ciagle zywa obecnos¢ tego szczegolne-
go instrumentu to fenomen zaréwno z punktu widzenia etnomuzykologii, jak
i z perspektywy kulturowych badan nad dzwigkiem, poniewaz mieszkancy re-
gionu nie tylko znaja i rozpoznajg specyficzne brzmienie kozla, ale tez czerpia
poczucie lokalnej tozsamo$ci z istnienia tego instrumentu obecnie. Podobnych
przyktadow ,,dzwiekowej lokalnosci” wynikajacej z obecnosci w danym $ro-
dowisku dzwiekéw konkretnego instrumentu muzycznego mozna przywotaé
znacznie wiecej; dotyczg one zaréwno tradycji ludowych, jak i miejskich.

Jednoczes$nie analiza wspoétczesnych pejzazy dzwigkowych pozwala zaob-
serwowac zjawiska odwrotne, §wiadczace o intensywnie zachodzacych proce-
sach globalizacyjnych takze w audiosferze, gdy w dotychczasowych, wzglednie
homogenicznych, srodowiskach pojawiajg si¢ i zakorzeniajg brzmienia ,egzo-
tycznych” dotad (obcych kulturowo) instrumentéw muzycznych. Dotyczy to
szczegllnie wspdlczesnych metropolii i coraz silniej obecnego w nich zjawiska
ulicznego muzykowania, ktore w istotny sposdb ksztaltuje audiosfere®.

Biorac pod uwage wstepne konstatacje, wydaje si¢ zaskakujace, ze dotad
zwigzek instrumentologii i soundscape studies nie byt wyraznie zaznaczony. Ist-
nieja jednakze znaczace wyjatki. Chyba najszerzej znanym i zaawansowanym
badawczo zagadnieniem, ktére bezsprzecznie faczy obie perspektywy (wiacza-
jac w to kompetencje historii oraz historii sztuki) stanowi temat dzwonow wie-
zowych. Brzmienie tych instrumentdw, ktore przez wieki wyznaczato i organi-
zowalo w Europie przestrzen spoleczna miast, miasteczek i wsi, mialo znaczenie

* Pojecie wprowadzone przez R. Murraya Schafera — idem, The Tuning of the World, New York
1977.

5 Por. R. Losiak, R. Taniczuk, Odmiany globalnosci i lokalnosci audiosfery Wroclawia w recepcji
jej mieszkaricéw, ,Kultura — Historia — Globalizacja” 2016, nr 19, s. 57-70.
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komunikacyjne, upamietniajace, magiczne, a przede wszystkim sakralizujace,
stanowi jedng z najwazniejszych i najbardziej wyrazistych warstw srodowiska
dzwiekowego zycia czlowieka. Dzwony koscielne, ratuszowe, zegarowe (w tym
kuranty), carillony, a bardziej wspélczesnie takze dzwony i dzwonki sygnatowe
(miedzy innymi fabryczne i kopalnianie, okretowe, tramwajowe czy szkolne)
mialy, i w duzym stopniu ciagle maja, wyjatkowe znacznie w rozpoznawaniu
i opisywaniu pejzazu dzwiekowego, zaréwno w perspektywie indywidualnego,
jak i - szczegdlnie - zycia spotecznego’.

Konteksty badawcze dzwonéw obejmujg zaréwno kwestie brzmieniowe,
zwigzane miedzy innymi z materialem, ksztaltem, wielkoscia czy mechani-
zmem wzbudzania dzwigku, jak i ikonograficzne oraz spoleczno-historyczne.
Dla badaczy pejzazu dzwigkowego, podobnie jak dla instrumentologéw, waz-
ne jest zachowanie dzwonoéw tradycyjnych, nie tylko jako artefaktow brzmie-
niowych, ale i przedmiotéw materialnych o istotnym znaczeniu historycznym
iartystycznym. Z tego powodu krytycznie odnoszg si¢ do zastepowania dzwig-
kéw historycznych dzwonéw wspdlczesnymi imitacjami w postaci nagran czy
urzadzen elektronicznych oraz postuluja renowacje lub rekonstrukcje instru-
mentéw autentycznych. Postulat ten wynika z jednej strony z oczywistej po-
trzeby ochrony dzwiekowego dziedzictwa, z drugiej wiaze si¢ z umiejetnym
projektowaniem wspolczesnego srodowiska akustycznego, w ktérym doniosta
wartoscig powinna by¢ wysoka jakos¢ brzmienia, a rownoczesnie jego zwigzek
(akustyczny i symboliczny) z konkretng przestrzenig/miejscem.

Dobrym przyktadem badan kampanologicznych w tym zakresie moze by¢
praca Tomasza Sielickiego poswiecona historii i wspotczesnosci dzwondéw Wro-
ctawia, w ktdrej autor postuluje dziatania na rzecz powrotu do miasta zarekwi-
rowanych podczas II wojny §wiatowej dzwonoéw lub ich rekonstrukcje, a takze
wystepuje z inicjatywa upamietnienia najstynniejszego wroctawskiego dzwonu
- tak zwanego Dzwonu Biednych Grzesznikéw z Ko$ciola Marii Magdaleny,
ktory ulegt zniszczeniu w 1945 roku®.

Tego rodzaju inicjatywy rewaloryzacyjne, faczace intencje instrumentolo-
géw i badaczy audiosfery, dotycza zresztg nie tylko dawnych dzwonoéw, ale tez

¢ Na temat apotropeicznego znaczenia dzwondw zob. Z.J. Przerembski, DZwigkiem w niepogo-
de, czyli o dawnych sposobach na burze, gradobicie etc., ,Wie§ Radomska” 9, 2011, s. 213-219.
7 Inicjator nauki o pejzazu dzwiekowym R. Murray Schafer od poczatku swojej dzialalnosci ba-
dawczej wiele uwagi po$wiecat problematyce dzwondw, postrzegajac je w kontekscie dzwiekow
symbolicznych oraz komunikacyjnych, trwale zwigzanych z wielowiekowsa tradycja kultury
europejskiej (The Vancouver Soundscape, 1974; Five Village Soundscapes, 1977; The Tuning of
the World, 1977). Nawiazanie, a wla$ciwie pogtebienie perspektywy badan pejzazowych w od-
niesieniu do tego tematu odnajdujemy migdzy innymi u Alaina Corbina w monografii po-
$wieconej historii i recepcji dzwonéw w XIX-wiecznej Francji — idem, Les Cloches de la terre.
Paysage sonore et culture sensible dans les campagnes au XIXe siécle, Paris 1994.
T. Sielicki, Dzwony Wroctawia — historia i wspolczesnosé, [w:] Audiosfera Wroctawia, red. R. Lo-
siak, R. Taiiczuk, Wroctaw 2014, s. 185-229.
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innych instrumentéw muzycznych o szczegdlnym znaczeniu dla $rodowiska
akustycznego w wymiarze spotecznym. W wypadku Wroctawia dobrym przy-
ktadem moze by¢ inicjatywa (aktualnie w fazie realizacji) odtworzenia spalo-
nych w pozarze Bazyliki pod wezwaniem $wietej Elzbiety w 1976 roku organéw
Michaela Englera z potowy XVIII wieku’. Organy, podobnie jak dzwony wie-
zowe, s3 instrumentem przynaleznym niejako do lokalnych spotecznosci zwia-
zanych z parafig, miastem, a nawet regionem czy krajem, z racji swojej funk-
¢ji muzyczno-religijnej wspottworzacym przestrzen spoleczng w sensie $cisle
dzwigkowym, a takze znaczeniowo-symbolicznym. Organy warto wiec bada¢
nie tylko w perspektywie historyczno-muzycznej oraz instrumentologicznej,
ale wlasnie pejzazowej — s one bowiem trwatym elementem lokalnego pejzazu
dzwiekowego, obecnym w pamigci mieszkancow, ksztaltujacym swiadomosé
foniczng miejsca zamieszkania (réwniez poczucie wyrdznienia, lokalnej dumy)
i majacym realny wplyw na przestrzen dzwigkowa otoczenia — nieograniczona
bynajmniej do wnetrz kosciotow™.

Mozna przypuszczaé, ze dzialania zmierzajace do odtworzenia czy przy-
wrocenia dawnych, nieobecnych, zapomnianych brzmien to nie tylko kwestia
ich upamietnienia czy historycznego zados¢uczynienia, ale takze pewna moz-
liwo$¢, co prawda niezwykle okrojonego, jednak bezposredniego dotarcia —
poprzez realny dzwigk instrumentu czy narzedzia — do wrazliwosci fonicznej
ludzi sprzed wiekow, co wydaje si¢ fundamentalne dla badan nad historycz-
nymi pejzazami dzwigkowymi''. Kwestia ta nie zamyka sie¢ zreszta w obszarze
tak spektakularnych instrumentéw, jak dzwony wiezowe, carillony czy organy.
Wspdlczesnie w literaturze badawczej pejzazu dzwigkowego coraz czesciej pod-
noszony jest miedzy innymi problem historycznie waznych narzedzi dzwigko-
wych (sygnalowych) zwigzanych z rozwojem miast, przemystu i komunikacji.

Interesujagcy moze by¢ tu przykltad Gérnego Slaska i $laskich dzwiekéw
przemystowych (w tym dzwonkéw szybéw kopalnianych oraz buczkéw alar-
mowych) jako jednego z przejawéw niematerialnego dziedzictwa kulturowego

° Projekt koordynuje Fundacja ,,Opus Organi’, por. http://www.opusorgani.pl/ [13.12.2018].

10" Mam tu na myéli przede wszystkim rzeczywista przestrzen otoczenia $wiatyn, w ktorej realnie
slyszalne bywa brzmienie organdw, ale tez znacznie szerszg przestrzet medialna, wyznaczona
obecnoécig nagran dzwigkowych, transmisji radiowych itp.

"' Problem ten jest rzecz jasna metodologicznie niezwykle skomplikowany, a jego chocby cze-
$ciowe wyjasnienie wymaga glebokich studiéw nad recepcja, opartych miedzy innymi na
zachowanych przekazach pisanych. Tym niemniej, dysponujac oryginalnym instrumentem
muzycznym lub narzedziem dzwiekowym, jesteSmy w posiadaniu historycznego brzmienia,
ktére — nawet przy uwzglednieniu nieuniknionych deformacji materialowych i mechanicz-
nych wynikajacych z uptywu czasu - méwi nam wiele o wrazliwosci dwczesnych stuchaczy
na dzwiekowe i muzyczne jako$ci (miedzy innymi barwe, dynamike, artykulacje). Tego ro-
dzaju informacje moga by¢ co najmniej w takim samym stopniu znaczace dla rekonstrukcji
pejzazy dzwiekowych przeszlosci jak na przyklad wiedza na temat warunkéw akustycznych
pomieszczen, w ktorych odbywalo sie uprawianie muzyki.
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tego regionu'>. Mozna sadzi¢, ze ten rodzaj dzwiekowych instrumentéw, dzi$
juz coraz bardziej odchodzacych w przeszios¢, zastuguje na pelng uwage in-
strumentologéw, podobnie jak na przyktad dzwonki tramwajowe, ktérych spo-
teczng waznos¢ w doswiadczeniu dzwigkowym miasta ujawnily badania nad
recepcja audiosfery Wroctawia. Odglosy lokalnych tramwajow, w tym tradycyj-
nych tramwajowych dzwonkdw, okazaly si¢ dla wroclawian jednym z wyznacz-
nikéw lokalnej tozsamosci fonicznej". Sygnatéw muzyczno-dzwigkowych wy-
korzystujacych muzyczne instrumenty jest zresztg znacznie wigcej. Zaczynajac
od powszechnie rozpoznawalnych zdarzen dzwiekowych, jak hejnaty miejskie
i zwigzane z nimi instrumenty hejnalowe', poprzez inne przyklady historycz-
nych juz sygnatéw fonicznych (na przyklad sygnaly trabek pocztowych, rogow
mysliwskich, trombit), po wspoélczesne sygnaly dzwigkowe i ich mechanicz-
ne lub elektromechaniczne generatory (przykladowo klaksony samochodowe,
dzwonki rowerowe, syreny alarmowe). Problem, przed ktérym stawiaja nas ba-
dania tych zjawisk, dotyczy sygnalizowanej juz relacji miedzy instrumentami
muzycznymi a narzedziami brzmieniowymi, w tym coraz powszechniejszymi
i réznorodnymi urzadzeniami technicznymi, ktére by¢ moze dotad nie miesci-
ty sie w obszarze $cistych zainteresowan instrumentologii, ale ktére stanowia
interesujace artefakty z zakresu techniki, brzmienia, a takze form wizualnych'.

Historyk pejzazy dzwigkowych czy badacz wspodlczesnej audiosfery sg za-
interesowani wszelkimi dostepnymi narzedziami fonicznymi, jak na przyklad
emitujace dzwieki zabawki dziecigce, pozytywki, katarynki, dzwonki drzwio-
we, telefoniczne, a wspolczesnie réwniez elektroniczne gadzety generujace sy-
gnaly akustyczne (na przyklad alarmy samochodowe, telefony komdrkowe,

12

U. Myga-Piatek, Przemystowy pejzaz dzwigkowy regionu gérnoslgskiego, [w:] Dzwigk w kra-
jobrazie jako przedmiot badati interdyscyplinarnych, red. S. Bernat, Lublin 2008. W tym sa-
mym kontekscie waznych spolecznie i kulturowo narzedzi dzwiekowych w odniesieniu do
dzwiekéw dzwonkéw oraz buczkéw pisze Klementyna Ochniak-Dudek, analizujac tradycje
gornicze Wieliczki i Bochni — eadem, Tradycje gérnicze oraz inne elementy salinarnego dzie-
dzictwa niematerialnego Wieliczki i Bochni, [w:] Niematerialne dziedzictwo miasta. Muzeali-
zacja, ochrona, edukacja, red. M. Kwiecinska, Krakow 2016.
B Por. Audiosfera Wroctawia, red. R. Losiak, R. Taficzuk, Wroclaw 2014. Notabene w niekto-
rych modelach aktualnie uzytkowanych wroclawskich tramwajéw tradycyjny, wzbudzany
elektrycznie dzwigk dzwonka zostal zastagpiony sygnatem nagrywanym. Na t¢ niepokojaca
w kontekscie ochrony dziedzictwa dzwiekowego kwestie zwrdcil mi uwage Tomasz Sielicki -
badacz dzwonéw wiezowych oraz historii wroctawskiej komunikacji tramwajowe;.
O prezentacji w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa trabki hejnalowej z prze-
fomu XIX i XX wieku, uzywanej do wykonywania hejnatu mariackiego, pisze Katarzyna
Winiarczyk - eadem, Czymze wigc jest czas (miejski)? Opis badan fenomenu czasu miejskiego
w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa, [w:] Niematerialne dziedzictwo miasta. ..
Na przykiad o wspotczesnych modelach dzwonkéw i trabek rowerowych (z uwzglednieniem
ich waloréw brzmieniowych oraz wizualnych) w kontekscie rowerowej audiosfery miasta pi-
sze Wioleta Muras — eadem, Rowerowe brzmienia w przestrzeni miejskiej Wroctawia, ,, Audio-
sfera. Koncepcje - Badania — Praktyki” 2015, nr 2, s. 42-54.
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komputery), a takze wszelkie urzadzenia techniczne gospodarstwa domowego,
ktdre z powodu swoich waloréw brzmieniowych ksztattujg audiosfere codzien-
na. Wydaje si¢, Ze wlasnie 6w obszar pogranicza miedzy instrumentami mu-
zycznymi a wytwarzajacymi dzwigki przedmiotami uzytkowymi nabiera dzi$
szczegllnie waznego kulturowo znaczenia, stwarzajac nowe wyzwania dla in-
strumentologii i wskazujac na potrzebe jej wspoldzialania w tym zakresie z na-
uka o pejzazu dzwigkowym'c.

Problem ,,pozamuzycznych” narzedzi dzwigkowych ma zreszta swoja czy-
telng tradycje w obszarze muzyki artystycznej XX wieku. Wystarczy wspomnie¢
intonarumori Luigiego Russolo, Ionisation Edgara Varése’a, sonoryzm Krzysz-
tofa Pendereckiego czy performensy dzwigkowe Johna Cage’a w rodzaju Water
Walk. Dzi$ do tej tradycji mozna doda¢ tworzone przez kompozytordw, a tak-
ze artystow wizualnych rzezby foniczne i instalacje, jak réwniez rekodzielnicze
narzedzia dzwigkowe, ktére proponuje na przyklad wspdlczesny wroctawski
artysta Pawel Romanczuk - lider zespolu Male Instrumenty, autor poruszaja-
cej wyobraznie dzwiekowo-techniczng ksigzki Samorcébka, opisujacej projekty
wlasnorecznie skonstruowanych instrumentéw'’.

Granica miedzy §wiatem instrumentéw muzycznych a dzwiekowych urza-
dzen codziennego uzytku ulega zatem zatarciu w takim samym stopniu jak
granica miedzy tradycyjnie rozumiang muzyka a pejzazem dzwigkowym. W tej
przestrzeni pogranicza mozna sytuowac rowniez instrumenty plenerowe, funk-
cjonujace jako §wiadomie projektowane narzedzia dzwigkowe, rzezby fonicz-
ne czy instalacje artystyczne w przestrzeni publicznej. Tego rodzaju elementy
wzbogacajace (nie zawsze z dobrym skutkiem) $srodowisko dzwiekowe sg co-
raz czedciej obecne we wspdlczesnych miastach, niekiedy stajac sie nawet ich
fonicznymi wizytowkami.

Przyktadem szerzej znanego i wartosciowego z punktu widzenia dzwigko-
wego projektu sg organy wodne w Zadarze w Chorwacji. Juz sama nazwa tego

!¢ Wyobrazam sobie na przykfad, ze ciekawym tematem dla wspolczesnego instrumentologa moga
by¢ systematyzujgce badania historyczne klaksonéw samochodowych, ujmujace ich zrézni-
cowanie technologiczne i brzmieniowe, z uwzglednieniem typdw i marek pojazddw, a takze
obowigzujacych przepiséw prawnych czy norm akustycznych. Szczegétowa wiedza na ten te-
mat bardzo wzbogacitaby swiadomos¢ badacza pejzazu dzwigkowego zainteresowanego spo-
sobami obecnosci sygnaléw komunikacyjnych w przestrzeni kulturowej, zwlaszcza (cho¢ nie
tylko) w kontekscie historycznych pejzazy dzwiekowych. Warto w tym miejscu przywola¢ prace
wybitnej badaczki historii dzwiekowosci Karin Bijsterveld, ktéra piszac o zmianach $wiadomo-
$ci obecnosci hatasu miejskiego w Europie i Ameryce Péinocnej w 1. potowie XX wieku, po-
rusza problem dzwigkéw samochodowych (w tym klaksonéw) i ich ewolucji technologiczne;.
Perspektywa ta jest jednak zbyt szeroka, by opisa¢ konkretne jakosci brzmieniowe sygnatéw
akustycznych, jakie stanowia dzwieki (czy tez melodie) klaksonéw; zob. eadem, The Diabolical
Symphony of the Mechanical Age: Technology and Symbolism of Sound in European and North
American Noise Abatement Campaigns, ,Social Studies of Science” 31, 2001, nr 1, s. 1900-1940.

7 P. Romanczuk/Mate Instrumenty, Samorébka, Wroctaw 2013.
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urzadzenia, a takze zasada jego konstrukcji, oddaje jego zwigzek z tradycyjnym
instrumentem muzycznym, podobnie jak na przyklad wspoélczesne realizacje
artystyczne Harfy Eola'®. Z pewnoscia analizy badawcze tego rodzaju zjawisk,
ktére wigza w sobie intencje sztuki wizualnej i dzwigkowej, wymagaja wielo-
stronnej perspektywy, taczacej krytyke sztuki, architektury, instrumentologie
oraz refleksje pejzazows, dzigki czemu zastuguja na stalg obserwacje oraz do-
kumentacje (z uwagi na potencjalng efemerycznos¢ tego rodzaju projektéw),
a nawet poglebione studia monograficzne.

Wspomniane problemy bynajmniej nie wyczerpuja mozliwoéci wspotpracy
instrumentologii i nauki o pejzazu dzwigkowym. Wskaza¢ mozna jeszcze inne
obszary zagadnien, juz moze nie tak oczywiste, ale w réwnej mierze interesuja-
ce poznawczo. Ciekawym problemem moga okaza¢ si¢ badania nad audiosfe-
ra warsztatow wytworczych czy fabryk instrumentéw, podejmowane zaréwno
w kontekscie historycznym, jak i wspélczesnym. Wytwornie instrumentéw to
miejsca niedostepne powszechnie; ogdlnie nieznany jest zaréwno sam proces
produkgji, jak i towarzyszace mu, osobliwe odglosy. Zapowiedzi zainteresowa-
nia takg tematyka juz sg — przykladem moze by¢ dokumentacja wideofoniczna
poswiecona dzwigkom pracy warsztatu ludwisarskiego (nagranym w Ludwisar-
ni Felczynskich w Taciszowie) przygotowana przez zespot badawczy z Muzeum
Inzynierii Miejskiej w Krakowie i opublikowana w ramach mig¢dzynarodowe-
go projektu badawczo-dokumentacyjnego ,Work with Sounds™. Projekt ten,
realizowany przez muzea pracy i techniki z szesciu krajéw Europy, poswie-
cony jest dokumentacji zanikajacych dzwigkéw technologicznych zwigzanych
z procesem pracy. Odnosi sie do tych dzwigkow jako obiektow niematerialnego
dziedzictwa kulturowego i w tej wlasnie perspektywie mozna spojrze¢ takze na
dzwigki warsztatow instrumentéw muzycznych.

Problem dzwigkéw wytworni instrumentéw (pianin, gitar) podjeta Joanna
Gul w artykule poswigconym audiosferze fabryk. Jakkolwiek tekst ten nie ma
w zamierzeniu charakteru pracy $cisle naukowej, stanowi bardzo dobry punkt
wyjscia do szerszych badan w tym zakresie, opisujacych i analizujacych dzwigki
wytwoérni na kazdym etapie konstruowania instrumentu (od wyboru i cigcia
materiatu do strojenia), a takze rozwazajacych réznice miedzy tradycyjnymi
metodami pracy rzemieslniczej a wspolczesng produkcja przemystowa®.

Por. K. Pawlowska, DZwiek w krajobrazie jako przedmiot badat i Srodek wyrazu w sztuce ogro-
dowej i architekturze krajobrazu, [w:] Audiosfera miasta, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroctaw
2012; E. Cisek, DZwiek w architekturze - naturalne rezonatory i interaktywne projekty multi-
medialne, [w:] DZwigki architektury, red. A. Klopotowska, Bialystok 2015.
1 Oficjalna strona projektu, prezentujgca miedzy innymi nagranie z Ludwisarni Felczynskich
- www.soundsofchanges.eu [13.12.2018].
2 J. Gul, Trojgtos o audiosferze fabryki... w kontekscie produkcji instrumentéw muzycznych, [w:]
SURVIVAL 14. Przeglgd sztuki, katalog z wystawy, red. A. Kolodziejczyk, A. Stec, Wroclaw
2016.
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Jeszcze innym, réwnie malo rozpoznanym obszarem problemowym, jest
zagadnienie audiosfery muzedw, a w tym kontekscie ekspozycji instrumentéw
muzycznych. Dwa opublikowane niedawno na ten temat artykuty, autorstwa
Joanny Gul oraz Anety Oborny*, dotycza sposobdw ekspozycji instrumentéw
muzycznych w tradycyjnych i wspétczesnych koncepcjach wystawienniczych
ze szczeg6lnym uwzglednieniem fundamentalnego dla tej sprawy problemu:
w jaki sposdb prezentowac we wnetrzach muzealnych dziedzictwo (historycz-
ne, artystyczne, etnograficzne), jakim sg instrumenty muzyczne, aby nie za-
niecha¢ przekazania ich najwazniejszej funkcji - tworzenia dzwieku? Idac tym
tropem, warto zapytac szerzej: czy maja sens ,,milczace” muzea instrumentéw?
Mysle, ze nieprosta odpowiedz na te pytania ma szanse¢ zosta¢ sformutowana
wlasnie w dialogu mig¢dzy instrumentologia i nauka o pejzazu dzwigkowym.

2], Gul, Audiosfera muzeum instrumentéw muzycznych, ,Audiosfera. Koncepcje — Badania
- Praktyki” 2016, nr 1(3), s. 63-76; A. Oborny, W ,,swigtyni percepcji”. Ekspozycja polskich
ludowych instrumentéw muzycznych szydtowieckiego muzeum - doswiadczanie tradycji po-
przez doswiadczenie tradycji muzycznej, , Audiosfera. Koncepcje - Badania - Praktyki” 2016,
nr 1(3), s. 55-62.
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