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Norweska architektura i rzezba wobec natury.
Streszczenie monografii’

W monografii ukazano fenomen norweskiej architektury, wynikajacy z jej rzez-
biarskosci i gltebokich relacji z natura. Przedstawiono w niej proces ksztatto-
wania si¢ tych cech, dzi$ postrzeganych jako typowo narodowe — wskazano na
ich zrédtowos¢, ze szczegdlnym podkresleniem wplywu uwarunkowan $ro-
dowiskowych i kulturowych kraju, a takze mysli filozoficznej, w tym filozofii
»bycia w $wiecie” wedlug Martina Heideggera, tworczo rozwinietej przez nor-
weskiego teoretyka architektury Christiana Norberga-Schulza, oraz ekozofii
T[vergasteina] Arnego Naessa, ktora zapoczatkowata ruch ,,glebokiej ekologii”
w Norwegii, a nastepnie na Swiecie.

W opracowaniu starano si¢ wykazac,
ze tozsamos¢ norweskich obiektow archi-
tektonicznych wynika w duzej mierze z na-
turalnych form obecnych w réznorodnie
uksztalttowanych krajobrazach, ktére okre-
$la dynamiczne wspotwystepowanie wer-
tykalnosci (gor) i horyzontalnosci (morza).
Prawidlowos¢ ta widoczna jest szczegdlnie
na zachodnim wybrzezu kraju, gdzie zatoki
morskie - fiordy — wcinajg si¢ daleko w glab
wypietrzonego, gorskiego obszaru. Kolejna
nie mniej wazng cechg, na ktdrg wskazano,
jest sensualizm wznoszonych obiektéw, uzy-
skiwany na drodze wlasciwego doboru ma-
teriatéw budowlanych i wykonczeniowych,
wystepujacych lokalnie i odznaczajacych sie
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odpowiednimi walorami plastycznymi oraz wlasciwosciami brzmieniowymi, ktére
podkreslajg charakter soniczny otoczenia. Dodatkowo laczy si¢ z tym powszechne
stosowanie zasady przestrzennej kontynuacji miejsca, co zapewnia trwanie genius
loci. Dziatania te wpisuja sie w nurt tak zwanej ekologii akustycznej, zajmujacej sie
studiowaniem $rodowisk pod katem ich wlasciwosci akustycznych oraz przeobra-
zen, jakim ulegaja one pod wplywem ewoluujacych w czasie technologii. Istotnym
aspektem tej problematyki staje si¢ ochrona odrebnosci i réznorodnosci sonicznej
nie tylko naturalnych siedlisk (na ktérg skladajg sie: rzezba terenu i budujace go
materialy, istniejacy ekosystem — fauna i flora, warunki klimatyczne i srodowisko-
we), lecz takze tych konstruowanych przez cztowieka, o sztucznie wykreowanym
i zaaranzowanym srodowisku sonicznym.

Specyficzne uwarunkowania geograficzne i srodowiskowe Norwegii spra-
wily, ze zaréwno architektura, jak i sztuka rozwijaly sie przez lata w odizolowa-
nych od siebie, czg¢sto bardzo odmiennych, lokalnych srodowiskach, co stymu-
lowato réznorodno$¢ form i wzornikéw oraz wspierato kulturowg odrebnos¢.
W efekcie tego norweska kultura mimo burzliwej przesztosci kraju, zwigzanej
z licznymi inwazjami i diugoletnim obcym panowaniem (dunskim i szwedz-
kim), czerpata i asymilowala z innych kregéw kulturowych tylko takie wartosci,
ktore stuzyly jej rozwojowi, z zachowaniem i troskliwg ochrong wlasnej, nie-
naruszalnej tozsamosci. Christian Norberg-Schulz wyraznie akcentuje te na-
rodowa ceche i dla przyblizenia fenomenu rzezbiarskosci norweskich zatozen
architektonicznych trafnie okresla Norwegéw ,,ludzmi drzew” — wskazujac na
obecng w proponowanych przez nich rozwigzaniach przestrzennych pewna
pokrewng idei drzewa interpretacje¢ otoczenia. Najwyrazniej regula ta czytelna
jest w tradycyjnym, norweskim budownictwie drewnianym - w dwoch podsta-
wowych zasadach konstrukcyjnych: laft i stav. Na rozwinigciu ich kombinacji
opiera sie¢ cale bogactwo stosowanych wspdlczesnie rozwigzan przestrzennych.

Innym waznym czynnikiem majacym wplyw na obecny charakter norwe-
skiej architektury byl odmienny niz w Danii i Szwecji fundament kulturowy.
Szwecja przez diugie lata pozostawata bowiem pod silnym wplywem totalitar-
nej Danii. Dlatego tez architektura obu panstw rozwijala si¢ na fundamencie
kultury miejskiej. Efektem tego byla tendencja do rozwigzywania zespotow za-
budowy w formie odregbnych, samoistnych uktadéw, wlasciwych kwartalom
miejskim. Norweska architektura ksztaltowala si¢ natomiast w oparciu o kul-
ture wiejska, z rozproszonym w krajobrazie osadnictwem o tradycyjnych for-
mach i kolorystyce zabudowy farmerskiej. Tym bowiem, co wspierato fenomen
rzezbiarskos$ci form przestrzennych, byto wystepowanie ciaglosci przestrzen-
nej miejsca oraz ochrona i akcentowanie jego charakteru, takze sonicznego.
Laczyla si¢ ona bezposrednio z cigglym przetwarzaniem istniejacej juz tkanki
zabudowy - i w krajobrazie otwartym, i w zurbanizowanym. We wspolcze-
snych realizacjach kazda nowa forma zdaje si¢ wyrasta¢ na bazie poprzedniej,
tym samym wspierajac ide¢ miasta organicznego jako rewaloryzacja i tworcza
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transformacja wczesniejszych struktur. Jest nig rowniez umiejetne dopelnianie
zabudowy miast i przedmies$¢ przez celowe wplatanie w nig nowych inwesty-
cji, doskonale przenikajgcych sie z juz istniejacymi. Aktywno$¢ w ostatnich
latach takich artystow i architektéw zagranicznych, jak: Steven Holl, Renzo
Piano, Louise Bourgeois czy Antony Gormley, przyczynila si¢ do od$wiezenia
postrzegania relacji projektowanych form architektonicznych i rzezbiarskich
z naturg. W ich unikatowych pracach pojawiajg si¢ nie tylko motywy o cha-
rakterze uniwersalnym, lecz takze bezposrednio nawiazujace do norweskich
krajobrazow i kultury.

Sensualny charakter norweskiej architektury i jej fenomenologiczne wia-
sciwosci widoczne sg w dbalosci o charakter soniczny miejsca, odpowiednim
doborze i zestawianiu materialéw w zaleznosci od ich faktur, koloréw, zapa-
chéw i wlasciwosci brzmieniowych oraz celowym stosowaniu elementéw na-
tury w koncepcjach przestrzennych projektowanych zalozen. Laczy sie z tym
zagadnienie budowania lub dekonstruowania konkretnych albo zaledwie
umownych granic migdzy obiektem architektonicznym/rzezbg a otoczeniem.
W tym nurcie mieszcza si¢ rowniez projekty multimedialne - architektonicz-
ne i artystyczne — majace na celu stworzenie przestrzeni o sztucznie zaaranzo-
wanym $rodowisku sonicznym, gdzie wiodaca idea koncepcji jest zaprojekto-
wanie zmiany percepcji dzwigku otoczenia przy aktywnym przemieszczaniu
sie uzytkownika lub zmieniajacych si¢ w czasie oddzialywan srodowiskowych
(instalacje dzwiekowe, rzezby dzwiekowe, projekty uwzgledniajace specyfike
miejsca — ekspozycji).

W monografii zaprezentowano rézne formy przejawiania sie rzezbiarsko-
$ci — od projektow artystycznych i instalacji z pogranicza rzezby i architektury,
przez struktury wieloelementowe o cechach rzezbiarskich kompozycji, a takze
wielkokubaturowe obiekty o niepowtarzalnym wyrazie artystycznym, po trans-
formacje krajobrazu ewoluujace w kierunku ekostruktur. Do tego rozréznienia
wprowadzono podzial na realizacje w krajobrazie otwartym i zurbanizowanym,
charakteryzujace si¢ réznorodnymi uwarunkowaniami srodowiskowymi i hi-
storyczno-kulturowymi. W analizie wybranych zalozen dostrzega si¢ pewna
wspolng dla nich wszystkich ceche - niezaleznie od prezentowanej skali w ich
obrazie obecne sg, przenikajace si¢ na podobienstwo nordyckiego splotu, dwa
$wiaty: architektury i sztuki, ktére pozostaja w stalych, strukturalnych zwigz-
kach z otaczajaca je naturg - jej ksztattami, rytmami, dzwigkami i holistycznym
porzadkiem.

Intencjg autorki ksigzki bylo ukazanie, ze rzezbiarskos¢ form plastycznych
i architektonicznych moze by¢ swiadomie ksztaltowana dzigki zintegrowane-
mu projektowaniu i dzialaniu, czego najlepszym dowodem s3 zaprezentowa-
ne w pracy norweskie projekty prosrodowiskowe: Skulpturlandskap Nordland
i Skulpturstopp (przedstawiajace projekty artystyczne w otwartym krajobrazie),
National Tourist Routes (norw. Nasjonale turisveger, prezentujacy instalacje
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architektoniczne w otwartej przestrzeni), Norwegian Wood (ukazujacy obiek-
ty architektoniczne wykonane z drewna o cechach rzezbiarskich), Parki Rzezb
(gdzie poprzez projekty artystyczne akcentowane sg przestrzenie miejskie, takie
jak: place, skwery, ulice, parki i akweny wodne), preznie rozwijajacy sie w ostat-
nich latach ruch ekowiosek (form osiedlenczych pozostajacych w organicznym
zwigzku z naturg - jej formami, cyklami, rytmami i dzwigkami) oraz wiosek
kulturowych - tematycznych (ktorych istnienie faczy si¢ z cechg wyrézniajaca
miejsca, na przyklad z wlasciwg mu faung i florg, wyjatkowa osobg, obiektem
artystycznym lub architektonicznym badz wydarzeniem - tym z przesztodci
lub takim, ktére cyklicznie si¢ powtarza — o naturze efemerycznej, pojawia-
jacym sie okresowo i zanikajacym), a takze transformacje i rewitalizacje te-
rendéw poprzemystowych i portowych w strefach przybrzeznych norweskich
miast w wielofunkcyjne centra o charakterze ustugowym, mieszkalnym, kul-
turotwdrczym i rekreacyjnym.

Dzialania te nie tylko doskonale podkreslaja narodowg tozsamos¢ Norwe-
gow oraz ich bliskie zwigzki z naturg i rodzima kulturg, ale budza réwniez réz-
norodne skojarzenia - od tych najprostszych, $cisle zwigzanych z konkretnym
miejscem, osobg, wydarzeniem czy przeznaczeniem obiektu, po te bardziej uni-
wersalne, jak powszechne motywy do$wiadczania $wiata wspdlne wszystkim
ludziom, niezaleznie od ich rasy i pochodzenia. W szerszym kontekscie prze-
strzennym mogg one wspiera¢ rozw¢j infrastruktury kraju, sta¢ sie srodkiem
do rozwoju turystyki i niejednokrotnie marka miast i inwestycji. W perspekty-
wie srodowiska lokalnego za§ moga stymulowac rozwdj regionalny, przyczynia-
jac sie do ozywienia i podniesienia atrakcyjnosci miejsca, sprzyja¢ budowaniu
tozsamosci grup spolecznych, co taczy sie Scisle z reaktywacja lokalnych wspdl-
not na rzecz podniesienia jakosci srodowiska mieszkaniowego i kulturowego
oraz z dbaloscig o naturalne otoczenie i uwrazliwieniem na inne formy zycia.
Szczegdlnie interesujace — zwlaszcza w perspektywie budowania narodowej
tozsamos$ci oraz umacniania zwigzkow z naturg i rodzima kulturg — wydaja
sie takie przedsiewziecia, jak obiekty o rzezbiarskich cechach pelnigce funkcje
Muzeéw Narodowych, ktére stanowia rozpoznawalne znaki miejsc, do ktérych
przynalezg, i niejednokrotnie ich przestrzenne dominanty.

Kluczowy inspiracja polskich architektow jest wskazana w opracowaniu
mozliwos¢ zastosowania w sSrodowiskowym projektowaniu architektonicznym
koncepcji ekostruktury (ekowioski i ekostruktury miejskiej) jako formy osie-
dlericzej bedacej integralng czedcig miejsca i stanowigcej elementarny poziom
organizacji struktur spoleczno-przestrzennych w obrebie lokalnego ekosyste-
mu. Zachowanie réwnowagi w globalnym ekosystemie wymaga bowiem zréw-
nowazenia w lokalnych $rodowiskach calej planety, poczawszy od najnizszego
poziomu (chodzi o interakcje miedzy pojedynczymi, zindywidualizowanymi
elementami), a skonczywszy na bardziej ztozonych zaleznosciach struktural-
nych, reprezentujacych wyzszy stopien zréznicowania. To wlasnie dzialania
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oddolne, do ktoérych zaliczane s3 réwniez transformacje i rewitalizacje daw-
nych terendw poprzemystowych i portowych w nowe funkcje z zachowaniem
odpowiedniej skali przedsiewziecia, sg przykladem rzezbienia catych krajobra-
z6w w celu uzyskania zréwnowazonych i komplementarnych z naturalnym oto-
czeniem ukladow. Koncepcje te powinny wspierac realizacje ewoluujace w kie-
runku obiektéw, tak zwanych ekoform, przy ktérych ksztaltowaniu uwzglednia
sie czynniki srodowiskowe, charakter zastosowanego ekologicznego tworzy-
wa budowlanego, jego kolorystyke, rodzaj faktury i wlasciwosci brzmieniowe
oraz wybdr odpowiedniej technologii wykonania. W grupie tej znajduja si¢ tez
ekorzezby - projekty artystyczne wspierajace budowanie harmonijnych wie-
zi miedzy czltowiekiem, architekturg i natura, przyczyniajace si¢ do propago-
wania i umacniania §wiadomosci ekologicznej. Sztuka, ktéra wspiera nature
w jej nieustannej konfrontacji z wytworami ludzkiej dziatalnosci, jest bowiem
czyms$ niezwykle waznym i inspirujacym, nie tylko dla artystéw i architektow,
ale przede wszystkim dla szerszego grona odbiorcéw.

I tak w odczuciu zwyklego czlowieka postrzegajacego jednag z niezwyklych
kompozycji rzezbiarskich autorstwa Gitte Daehlin w Ser-Fron, w dolinie Gud-
brandsdalen we wschodniej Norwegii, moze otworzy¢ si¢ catkiem nowa prze-
strzen percepcji, gdzie granice migdzy réznymi kulturami i formami zycia stang
sie plynne i przekraczalne. Skladajace si¢ na cale zalozenie kamienne rzezby
o blyszczacych, szklanych oczach, migkko rysujace si¢ na tle osniezonych, gor-
skich szczytow, w jednej chwili moga skojarzy¢ si¢ z kultura norweska, w innej
- z meksykanska; podobnie ich smukte, wydluzone, waskie ksztalty raz wyda-
dzg si¢ ludzkimi, innym razem zwierzecymi, by ostatecznie przyjac formy styli-
zowanych roslinnych pedéw wyciagajacych si¢ sprezyscie ku stoncu. Wszystko
to sklania do refleksji, ze calos¢ otaczajacego nas zycia jest jednoscia, a archi-
tektura i rzezba zdajg si¢ istotnym medium, ktore te jednos¢ akcentuje i otwiera
nowe obszary rzeczywisto$ci warte poznania i przebadania.
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