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Dzwiegk (zapisany) jako osobliwosé.
Uwagi o kolekcjonowaniu nagran terenowych

[...] meble i gabloty z rozmaitymi osobliwosciami
(nautilusy, sfery amiliarne, teorban i mandola, wy-
pchana papuga).

Georges Perec, Gabinet kolekcjonera

[...] fletowe tony sapaju, jeki aluatéw, ryk jaguara,

kuguara, czyli lwa amerykariskiego bez grzywy, krzyk
Swini pizmowej.

Aleksander von Humboldt,

Podréze po Ameryce podzwrotnikowej

»Zapragnalem wtedy namietnie takiego udoskonalenia techniki, aby z dwéch
moich interlokutoréw mozna bylo aparatem kieszonkowym zdja¢ szereg migaw-
kowych fotografii, uchwyci¢ cala nasza rozmowe w fonografie i dzwieki dopiero
co styszane, na wieczng pamiatke ztozy¢ do odpowiedniego muzeum antropolo-
gicznego™! - taka oto uwage sformulowal po nieoczekiwanym spotkaniu roda-
kéw w Rio de Janeiro polski podréznik i literat Stanistaw Klobukowski, umiesz-
czajac ja w swych wspomnieniach z podrézy po Brazylii, jakie odbyt w latach
1895-1896 - niemal 20 lat po wynalezieniu fonografu i kilka lat przed tym, gdy
Béla Bartok uzyl go po raz pierwszy do nagrania piesni ludowych w celu stwo-
rzenia muzycznej kolekcji wegierskiego folkloru. Wytania sie z niej pragnienie
kolekcjonera — d3gzenie do uwiecznienia owej dzwiekowej osobliwosci?, jakg byta

' S. Klobukowski, Wycieczka do Parany (stanu Rzeczypospolitej Brazylii). Dziennik podrézy,
Lwoéw 1909, s. 54.

2 Klobukowski nie watpi, Ze ma przed sobg osobliwos¢, piszac wprost: ,,Ciekawe okazy zwierzat
wypycha si¢ i wstawia do muzedw zoologicznych” - ibidem.
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mowa polska na kontynencie amerykanskim, wylowiona przypadkiem z wielo-
jezycznego, emigracyjnego gwaru Nowego Swiata, ktéry od poczatku oszatamia
podroéznika: ,,przystuchiwatem si¢ wewnatrz tramwaju gto$énemu bigosowi jezy-
kowemu. Mowy: portugalska i niemiecka walczyty o przewage, ktora osiagne-
fa ostatecznie niemiecka, z przyczyny moze, ze ja najlepiej rozumialem i ze jej
przedstawicielkami byly cztery bardzo przystojne i wygadane blondynki. Brak
dzwieku jezyka polskiego przygnebial mnie™.

Wspomnienia podrézne Klobukowskiego pelne sg zreszta opiséw takich
dzwiekowych osobliwosci, z ktorymi styka si¢ wedrowiec w egzotycznym kra-
jobrazie przyrodniczym i kulturowym. W Rio dos Patos udaje mu si¢ nawet
uslysze¢ nocg calg ,,orkiestre duchow™: ,jakie$ chichotania niewiescie czy dia-
belskie, pekanie z bata, gry na gitarach, fletach, harmoniach, organach, forte-
pianach, skrzypcach™ - dobiegajace z niespokojnej dzungli. Dzienniki polskich
podréznikéw przynosza niezwykta obfitos¢ podobnych deskrypcji osobliwych
fenomenow dzwiekowych - przykuwajacych uwage obserwatoréw, skupionych
zazwyczaj na niecodziennych widokach, fantastycznych kolorach zwierzat i ro-
$lin oraz niespotykanych zachowaniach tubylcéw. Trzeba doprawdy potezne-
go efektu zaskoczenia i dziwnosci, by owych widzéw przeksztalci¢ cho¢by na
chwile w stuchaczy: ,,Zaraz po danym wystrzale zwyczajne urwane echo od-
bija si¢ o samg krawedz gory, i jakby zawstydzone niestosowna odpowiedzia
natychmiast umilkfo. Cicho$¢ zupelna panuje przez kilka sekund, poczem roz-
lega sie powtdrne echo, skacze z urwiska na urwisko, tamie si¢ po szczelinach
i wawozach diugiego pasma gory, i z sita daleko wigksza od samego wystrzatu,
bo upotegowang krzyzowaniem sie weztéw glosu, huczy na podobienstwo dlu-
giego grzmotu. Huk ten w najfantastyczniejszy sposob, ze tak powiem, powygi-
nany w rozmaitych ksztaltow arabeski, trwa przez cale 57 sekund, ktére liczy-
tem z zegarkiem w reku. Zadna muzyka w $wiecie nie mogtaby mu wyréwnac
w potedze efektu™.

Wszystko to jednak sg li tylko odpryski wspomnien, dzwiekowe impresje
z podrézy ujete w stowa i uzyte w narracji w formie ornamentu, majacego od-
dawac egzotyzm krajow odlegtych i nieznanych, po ktérych przemieszczaja sie
ci fowcy wrazen i poszukiwacze osobliwosci. Czy jednak sg oni w istocie tak
odlegli od wspoétczesnych — wyposazonych w najnowsze technologie rejestra-
cji i reprodukcji dzwieku — argonautéw sonosfery, przemierzajacych ja z mi-
krofonami, by odnalez¢ ,,dzwieki dotad niestyszane” (lub po prostu ,,dzwieki
niestychane”)?

Warto wspomnie¢ tu refleksje jednego z praktykéw nagrywania w terenie.
Podczas poswieconych audiosferze miejskiej warsztatéw ,,New Maps of Time”

* Ibidem, s. 75.
4 Tbidem, s. 88.
> M. Tyszkiewicz, Dziennik podrézy po Egipcie i Nubii. Czg$¢ pierwsza, Paryz 1863, s. 304.
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(Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Toruniu, 2011) doswiadczony twérca pra-
cujacy z dzwiekami otoczenia, John Grzinich, zauwazyl, ze stara si¢ w miare
mozliwosci unika¢ rozdawania mikrofonéw i rekorderéw, gdyz - cytuje z pa-
mieci - ,,uczestnicy rozbiegaja si¢ wowczas po miescie, szukajac czego$ cieka-
wego do nagrania” Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ozywia ich ten sam duch
i trawi ten sam niepokoj, ktory kazal dawnym podréznikom nastuchiwac ,,or-
kiestry duchéw” przemierzajacej ostepy brazylijskiego lasu deszczowego. Aby
jednak w pelni zrozumie¢ ten fenomen, musimy skierowaé nasze spojrzenie
(tak, wlasnie spojrzenie) ku czasom nieco odleglejszym, w ktorych ksztattowat
sie duch kolekcjonerski i rodzity pierwsze zbiory, archiwa i gabinety osobliwo-
$ci, z ktérych powstaly pdzniejsze muzea antropologiczne, takze te wymarzo-
ne przez Stanistawa Klobukowskiego — zdolne pomiesci¢ i przechowac zapisy
ludzkiego glosu.

Wytrawny badacz owych czaséw, Krzysztof Pomian, tak pisze o siedemna-
stowiecznym gabinecie osobliwosci francuskiego przyrodnika Pierre’a Borela:
»Cho¢ usituje on juz obserwowa¢ przyrode, nadal pojmuje ja przeciez jako
zasade nieograniczonej zmiennosci i réznorodnosci, ktérej moc odstania sie
najlepiej w tym, co wyjatkowe, szczegdlne, lub wrecz unikatowe™. Fakt ten ba-
dacz wigze $cisle ze stownikowsa interpretacjg stowa curieux, funkcjonujacego
jako przymiotnik i rzeczownik - okreslajace osobe ,,ciekawg $wiata” oraz ,,rzecz
spostrzezong lub wybrang przez czlowieka ciekawego (curieux)”. Znaczenie
owego sfowa rozciaga si¢ zatem miedzy ludzka ciekawoscia i wynikajaca zen
wiedzg o $wiecie a pragnieniem posiadania rzeczy stan tego $wiata dokumen-
tujacych. Jak zauwaza dalej Pomian: ,,Oba te warunki sg spelnione, gdy miast
zadowala¢ si¢ wiedza o tym, co zwyczajne i prawidlowe, pragnie si¢ zdoby¢
wiedze o osobliwosciach i poszukuje si¢ wsrod wytwordéw natury i sztuki przed-
miotéw rzadkich, wyjatkowych, nadzwyczajnych, uchodzacych za powigzane
w uprzywilejowany sposob z cato$cia, gdyz wnosza dodatkowe informacje.. .
Tak skonstruowane kolekcje osobliwo$ci wymagaja jednak z czasem swoistego
zarzadzania owg roznorodnoscia, wyrazajaca ,wewnetrzng dynamike ciekawo-
$ci; sktania ona do gromadzenia coraz to wigkszej liczby przedmiotéw w na-
dziei wyczerpania zawartosci przyrody, a tym samym - do inwentaryzowania
jej”®. W ten sposob pojawiajg si¢ systemy klasyfikacji oraz pojecia i kategorie
stuzace identyfikacji i opisowi owego ,,$wiata w pomniejszeniu”. Z ciekawo-
$ci (curiosité) rodzi si¢ zatem wiedza (nierzadko ,wiedza tajemna” - science
curieux) ufundowana na gromadzeniu i opisywaniu osobliwosci (curiosité),

¢ K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz - Wenecja XVI-XVIII wiek, przel. A. Pienkos, Gdansk
2012, s. 66.

7 Ibidem, s. 75.

8 Ibidem, s. 76-77.

° Ibidem, s. 128.



4 Dariusz Brzostek

a zatem ,rzeczy, ktdra jest rzadka, tajemna, ciekawa™°. Sama osobliwo$¢ ma bo-
wiem moc przyciggania spojrzenia, przykuwania uwagi i prowokowania opisu,
ktory stara sie wydrzec jej tajemnice i ujac ja w dyskursywne ramy poznania.

Czy sytuacja ta zmienia si¢ w sposob istotny, gdy w droge wyruszaja wy-
kwalifikowani przyrodnicy, wyposazeni w encyklopedyczng wiedze¢ oraz narze-
dzia do segregowania i klasyfikowania zjawisk (takze dzwigkowych - jak §piew
ptaka czy ludzka mowa)? Aleksander von Humboldt podczas swego pobytu
w Amazonii opisuje niezliczone fenomeny naturalne oraz wiele przejawow eg-
zotycznej kultury tubylcow, wsrod nich réwniez te nalezace do audiosfery. Nie-
zmiennie jednak skupia si¢ wlasnie na osobliwosciach, takich jak $piew ptaka
guacharo: ,,Trudno sobie wyobrazi¢ 6w potworny zgielk, jaki czynia tysigce tych
ptakéw wewnatrz jaskini. Da si¢ on poréwnac jedynie z krakaniem naszych
wron, zyjacych gromadnie w pdtnocnych lasach jodlowych i gniezdzacych sie
na drzewach o stykajacych sie z soba wierzchotkach. Przerazliwy wrzask gua-
charo odbija sie od sklepienia pieczary i powraca jako echo™!.

Uwage stuchacza przykuwa tu oczywiscie intensywnos¢ dzwigku, podobnie
jak ma to miejsce w przypadku eksplozji wulkanu Saint Vincent: ,,Huki, dajace
sie stysze¢ w Nowym Swiecie catymi dniami w odlegtosci 360, 450 km, a nawet
900 km od krateru, nie docieraja do nas droga rozchodzenia si¢ dzwigku w po-
wietrzu; odglosy sa raczej przewodzone przez ziemig¢ i by¢ moze przebiegaja
przez punkty, w ktérych si¢ znajdujemy”. Osobliwy wymiar moga mie¢ tez
akustyczne wlasciwosci samego pejzazu dzwiekowego: ,,Styszelismy glosy ludzi
i przejmujace tony gitar. Dzwiek bowiem rozchodzi si¢ tak dobrze z dotu do
gory, ze w balonie na wysokosci 5850 m stycha¢ szczekanie pséw”".

Trzeba jednak przyznal takze, ze skrupulatno$¢ przyrodnika nakazuje
Humboldtowi odnotowa¢ charakterystyczne cechy audiosfery lasu deszczo-
wego i oddac si¢ przy tej okazji europejskiej namietnosci do klasyfikowania,
przy ktéorym podaza jednak systematycznie za opiniami swych indianskich in-
formatoréw: ,Do godziny jedenastej w nocy bylo cicho. Potem jednak w pobli-
skim lesie wszczal si¢ taki hatas, ze trudno bylo zmruzy¢ oczy. Z tego rozgwaru
dzikich zwierzat Indianie zdotali odrdznic tylko te glosy, ktore rozbrzmiewaty
oddzielnie: tagodne, fletowe tony sapaju, jeki aluatéow, ryk jaguara, kuguara,
czyli lwa amerykanskiego bez grzywy, krzyk §wini pizmowej, leniwca, hokko,
parragui i innych ptakéw z rodziny kurakéw. Ze zblizeniem si¢ jaguara do skra-
ju lasu nasz szczekajacy bezustannie pies zaczat wy¢ i szukac schronienia mie-
dzy hamakami. Niekiedy po dluzszej przerwie zaczynaly rycze¢ na drzewach

10 Tbidem, s. 77.

' A. von Humboldt, Podrdze po Ameryce podzwrotnikowej, przel. ]. Babicz, J. Petryszyn, War-
szawa 1959, s. 87-88.

12 Tbidem, s. 153.

13 Tbidem, s. 143.
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jaguary, a za nim nastgpowaly przeciagte i przerazliwe gwizdy malp ostrzega-
jacych przed niebezpieczenstwem™*.

W nie mniej stynnej podrozy, ktorg kilkadziesiat lat pézniej odbyt Char-
les Darwin na statku Beagle, powtarzajac po czesci trase wyznaczong przez
Humboldta, odnajdziemy bez trudu réwnie wiele opiséw dzwigkowych oso-
bliwosci — czy beda to pekajace klify lodowe, ktérych ,,huk podobny do salwy
z dzial okretu wojennego”"?, czy tez niespodziewany nalot szaranczy: ,,»A szum
ich skrzydet byl jak grzmot wozéw i wielu koni pedzacych do bitwy, albo ra-
czej, powiedziatbym, jak silny wiatr szumigcy w olinowaniu statku™'s. W tym
drugim przypadku Darwin postuguje si¢ zreszta cytatem z Biblii, by opisa¢
6w fenomen dzwigkowy, co, paradoksalnie, czyni go prekursorem samplin-
gu - o ile bowiem na poziomie literackim zabieg ten jest po prostu cytatem,
o tyle w odniesieniu do opisu audiosfery wielki angielski przyrodnik sampluje
fragment zapisu konkretnego dzwieku z kanonicznego tekstu kultury europej-
skiej, by uczyni¢ 6w odglos ,styszalnym” dla czytelnika, ktéry nigdy nie miat
okazji uslysze¢ szaranczy. Niezmiennie uwage naturalisty przykuwaja jednak
dzwigkowe osobliwosci, imponujgce rozmachem: , Kiedy burza ta przesuwa-
ta si¢ ponad lasami, ktére otaczajg Corcovado, szum wywolany uderzeniem
kropli o niezliczong ilo$¢ lisci byl naprawde niezwykly; niby grzmot wielkiej
masy wody stycha¢ go bylo na odleglos¢ ¢wieré mili”'’; lub tez takie, ktore maja
w swej naturze charakter wyjatku, jak ,,glos motyla” (papilio feronia): ,,Znacznie
bardziej interesujagcym faktem jest zdolno$¢ tego motyla do wydawania dzwie-
kow. Kilkakrotnie, kiedy dwa te motyle, zapewne samiec i samica, $cigaly sie
nieregularnym lotem i przelatywaly o kilka jardéw ode mnie, styszalem wyraz-
nie terkotliwy odglos podobny do tego, jaki wydaje kolo z¢bate obracajace sie
i uderzajace o zastawke sprezynowy”**. Cho¢ moze to by¢ réwniez ryk kapibary:
»Gdy zblizalem si¢ do nich coraz bardziej, wydawaty czgsto swéj osobliwy glos,
ktéry brzmi jak niskie, nagle chrzakniecie, pozbawione wlasciwego dzwieku,
a wywolane raczej gwaltownym wyrzuceniem powietrza”".

Niezmiennym zainteresowaniem stuchacza-przyrodnika cieszy si¢ takze
amazonska dzungla z jej dramatycznym napieciem miedzy (nagla i nieoczeki-
wang) ciszg a (nieustannym) zgietkiem, co czyni ja, samg w sobie, akustyczng
osobliwoscia: ,W cienistych czesciach lasu panuje to cisza, to rozgwar, przy
czym kontrast jest niezwykly. Rozgwar pochodzacy od owadoéw jest tak silny,
ze stycha¢ go nawet na okrecie zakotwiczonym o kilkaset jardéw od brzegu,

4 Tbidem, s. 240.
1> K. Darwin, Podréz na okrecie ,,Beagle”, przel. K. Szarski, Krakow 2008, s. 268.
16 Tbidem, s. 357.
17 Ibidem, s. 38.
18 Tbidem, s. 42.
19 Tbidem, s. 65.
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a jednak w gaszczu lasu wydaje sie, ze cisza panuje prawie zupetna™. I wreszcie
czyni Darwin uwagi, ktére dzi$ uznalibySmy chetnie za pierwociny etnomuzy-
kologii, cho¢ s3 to doprawdy obserwacje nader powierzchowne: ,W powrot-
nej drodze mijalismy grupe okoto 20 mlodych, czarnych dziewczat, ubranych
z wielkim smakiem: barwne turbany i szale tworzyly piekny kontrast z ich czar-
ng skora i bialg odzieza. Gdy tylko zblizyliémy sig, wszystkie nagle zwrdcily sie
ku nam i zakrywajac droge swymi szalami zaspiewaly dzika piosenke, wybijajac
rekami takt na nogach. Rzucili$my im kilka vintemoéw, co wywotalo glosne wy-
buchy $miechu. Rozépiewaly si¢ ze zdwojong sila, gdysmy je mineli™*'.

Obaj przyrodnicy stuchaja pejzazu dzwigkowego, ktory przykuwa ich uwa-
ge egzotyzmem i osobliwoscia, doswiadczajac zarazem tego, co z gora sto lat
pozniej Francisco Lopez okredli mianem ,materii dzwigkowej”, podkreslajac
w ten sposob ,,cigglos¢ materiatu dzwigkowego, ktéry znajdujemy w $rodo-
wiskach dzwigkowych”. Co ciekawe, wlasciwa im obu skfonnos$¢ do skrupu-
latnosci naturalisty, dbajacego o pieczolowity i drobiazgowy opis fenomenéw
$wiata natury: morfologii roslin, budowy anatomicznej zwierzat, ich zachowa-
nia etc. — uporzadkowanych w czytelne systemy klasyfikacji (facinskie nazwy
gatunkow, szkice) — nie znajduje zastosowania w odniesieniu do tego, co au-
dialne (chwilowe i ulotne) lub styszane z oddali.

Przykfad ten sytuuje nas oczywiscie w samym centrum sporu o fonografie
w znaczeniu, jakie temu pojeciu przypisuje Shane Butler, przypominajac, ze
juz Edward Hincks — wiele lat przed Edisonem - nazywal egipskie hierogli-
fy fonogramami, czyli ,obrazami reprezentujacymi dzwieki’*, natomiast sam
alfabet umozliwia, niejako przy okazji, wyartykutowanie dzwigkéw bedacych
»mniej niz sfowami”, lecz w sumie - ,,czyms$ wiecej niz jezyk™**. Butler okresla je
zbiorczo ,efektami dzwiekowymi” (sound effects), pytajac zarazem: co styszymy,
kiedy czytamy tekst? Coz wybrzmiewa zatem w literackich opisach egzotycznej
sonosfery zgromadzonych w dziennikach podrézy?

Jak wolno sadzi¢, namietnos¢ do osobliwosci towarzyszy¢ bedzie takze
pierwszym fonograficznym zapisom dzwieku - zwlaszcza tym, ktére zdolaja
wyzwoli¢ go z kontekstu estetycznego (a wiec nagran muzyki). Warto przyjrze¢
sie nieco uwazniej kilku szczegélnym przypadkom. Przyktadem najbardziej
oczywistym jest bez watpienia ludzki glos, traktowany wlasnie jako osobli-
wos¢, ktorg w jej formie dzwigkowej nalezatoby utrwali¢, opisac i skatalogo-
wac. Plyta Vox Humana: Alfred Wolfsohn's Experiments in Extension of Human
Vocal Range (Smithsonian Folkways, 1956) to zestaw probek glosu ludzkiego

20 Tbidem, s. 18.

21 Ibidem, s. 9.

2 F Lépez, Stuchanie doglebne i otaczajgca nas materia déwigkowa, [w:] Kultura dzwigku. Teksty
o muzyce nowoczesnej, wyb. Ch. Cox, D. Warner, Gdansk 2010, s. 117.

» S. Butler, The Ancient Phonograph, New York 2015, s. 11-12.

24 Ibidem, s. 15.
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zarejestrowanych jako jego typowe przyklady, stanowigce punkt odniesienia
dla kolejnych opiséw i poréwnan. Inna antologia: Speech after the Removal of
the Larynx (Smithsonian Folkways, 1964) skupia si¢ juz na dzwiekach par ex-
cellence osobliwych, przynoszac prébki ludzkiego gtosu po rozmaitych opera-
cjach krtani, a zatem dokumentuje przypadki patologiczne. Podobny charakter
ma plyta Tony Schwartz Records the Sound of Children (Smithsonian Folkways,
1970), zawierajaca typowe ,,glosy dziecigce”, skatalogowane w formie czytel-
nych i reprezentatywnych przykladow. Zestaw ten ma zresztg swdj ,patolo-
giczny” odpowiednik w postaci albumu dr. Eugene’a G. Weinberga A Child’s
Cry: A Clue to Diagnosis (Pfizer, 1971), stanowiacego swoisty przewodnik dia-
gnostyczny, w ktorym uporzadkowane i skatalogowane przyklady dziecigcego
placzu traktowane sg jak symptomy réznych zaburzen psychosomatycznych.
W tym kontekscie szczegdlnie interesujaca jest ptyta Sounds of Camp: A Doc-
umentary Study of a Children’s Camp (Smithsonian Folkways, 1959), przyno-
szaca jeden z pierwszych skonstruowanych zupelnie intencjonalnie i opubli-
kowanych zapiséw konkretnej sonosfery, w tym wypadku ,,obozu dziecigcego”
z jego rozmaitymi osobliwo$ciami dZzwiekowymi, takimi jak gra w baseball, lek-
cje tanca czy rozmowy dziewczat po potancowce. I wreszcie pozycja ostatnia,
najosobliwsza wérdd osobliwych, zebrana przez Andreasa Fischera i Thomasa
Knoefela antologia Okkulte Stimmen — Mediale Musik. Recordings of unseen
Intelligences 1905-2007 (Suppose, 2007)*. Zawiera ona bogaty wybdr ,,gloséw
niesamowitych’, takich jak inwokacje mediéw, dzwigkowe zapisy stanéw tran-
su, opetania czy egzorcyzmow, religijne glosolalie itp., udokumentowanych
jako przypadki mowy funkcjonujacej poza ustabilizowanym kulturowo uzy-
ciem jezyka w funkcji komunikacyjnej. A zatem raz jeszcze osobliwos¢ decy-
duje o poznawczej wartosci tego, co nagrane (i nagrania warte!).

Rzecz dotyczy réwniez takich dokumentéw dzwigkowych, ktore sg zapi-
sami konkretnej sonosfery lub tez przynosza swoiste probki dzwigkowe po-
chodzace z réznych zrédet i sSrodowisk (naturalnych lub kulturowych). Warto
przywolac tu chocby kilka tytuléw z bogatego katalogu The Smithsonian In-
stitution: Sounds of the Annual International Sports Car Grand Prix of Watkins
Glen, N.Y. (Smithsonian Folkways, 1959), Sounds of Insects (Smithsonian Folk-
ways, 1960), Rail Dynamics (Smithsonian Folkways, 1950), Music of the Carou-
sel (Smithsonian Folkways, 1961), Sounds of the Office (Smithsonian Folkways,
1964), Sounds of the Junk Yard (Smithsonian Folkways, 1964), Sounds of Car-
nival (Smithsonian Folkways, 1955), Cable Car Soundscapes (Smithsonian
Folkways, 1982), a takze wielocze$ciowe zbiory nagran cudéw natury i tech-
nologii: Sounds of the Sea (Smithsonian Folkways, 1952) czy Sounds of Steam

»  Przyklady te omawiam szerzej w szkicu Patologizacja przykladu. O (nie)oczekiwanych konse-
kwencjach nagrywania zrédet antropologicznych, [w:] Etyczno-moralne aspekty ,praktyk hu-
manistycznych”, red. M. Kafar, A.F. Kola, Torun-£46dz 2015, s. 95-108.
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Locomotives (Smithsonian Folkways, 1956). Wiszystkie te dzwigki i glosy: samo-
chodéw, lokomotyw, insektéw, fok i wielorybdw, a nawet maszyn do pisania —
zarchiwizowane po raz pierwszy - traktowane byly dwojako: jako ciekawostki,
ktdére warto utrwali¢, nim przeming, lecz ktérych przeciez nikt nie stucha ,,dla
nich samych’, i jako zestawy efektow dzwiekowych dla audycji radiowych i te-
lewizyjnych (a z czasem tez dla muzyki konkretnej oraz pladrofonii*. Nie mia-
ty jednak niemal nigdy autonomicznej wartosci estetycznej, traktowane jako
swoisty dzwiekowy ,wypelniacz” — material, ktérego gtéwng wartoscig byla
uzytecznosc.

Usamodzielnienie si¢ nagran terenowych jako pewnej taktyki tworczej, po-
wigzanej z konkretng ,,praktyka stuchania” (dogtebnego, analitycznego, zapo-
s$redniczonego przez mikrofon i stuchawki), zaowocowato réwnoczes$nie wy-
odrebnieniem pewnej formy estetycznej — utozsamianej zwykle z angielskim
okresleniem field recording, traktowanym jako sygnatura gatunkowa, a takze
przyjeciem przez jej twércow konkretnych strategii prezentowania owych na-
gran — jako pelnowarto$ciowych, autonomicznych calosci estetycznych. Czy
jednak oznaczalo to pozegnanie raz na zawsze owego ,,ducha osobliwosci”, kto-
ry unosil si¢ nad nagrywaniem dzwigkow natury i cywilizacji?

Odpowiedz na tak sformulowane pytanie nie jest prosta. Znawca tema-
tu, od lat rowniez rejestrujacy rozmaite sonosfery, David Toop, nie ukrywa,
ze zainteresowaniem milo$nikéw stuchania i nagrywania $wiata cieszyly sie
przede wszystkim dzwigki dotad nieuchwytne lub gleboko ukryte (wydawane
przez pekajace skorupy lodowe, egzotyczne ptaki i owady czy brzmiace rosliny),
wspottworzace ,,odlegte, widmowe strefy, ktore sg takimi samymi elementami
naszego Srodowiska jak lasy czy wielkomiejskie ulice””. Jana Winderen dekla-
rowala natomiast wprost: ,,Zalezalo mi, zeby te dzwieki pochodzity z przestrze-
ni, ktére na co dzien nie sg fatwo dostepne, a czesto s3 nawet nieznane”. Na
jakiej zasadzie odbywa si¢ zatem poszukiwanie oraz wstepna selekcja obiektow
dzwigkowych i catych srodowisk akustycznych ,wartych nagrania” w czasach,
w ktorych rejestrowany material nie musi juz by¢ podporzadkowany spojrze-
niu (rezysera) czy estetycznej koncepcji (kompozytora)? Czy decydujaca role
w tym procesie odgrywa przypadek - zbieg okolicznosci, kaprys stuchajacego,
czy moze nadrzedna idea? Jesli tak, to jaka — namietno$¢ do osobliwosci czy
moze raczej sklfonnos$¢ do katalogowania $wiata dzwigkow?

Napiecie miedzy tymi dwoma biegunami zbierania obiektéw i utrwalania ma-
terii dZwigkowej wydaje si¢ nieusuwalne. Niezliczone dokumenty publikowane

% John Oswald mianem pladrofonii okreglit praktyke ,,samplowania i dowcipnego remiksowa-
nia muzyki pop” — Kultura déwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, s. 506.

¥ D. Toop, Haunted Weather: Music, Silence and Memory, London 2004, s. 50.

% Jana Winderen. Nagrania terenowe z niedostepnych miejsc, [w:] Soundplay Festival. Gdatisk 24-
29.06.2014, red. K. Topolski, przel. H. Szczepaniska, Z. Grabska, K. Wirkus, Gdansk 2014, s. 11.
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przez coraz liczniejsze rzesze kolekcjoneréw akustycznych osobliwosci i doku-
mentalistow sonosfery przynosza nam wcigz nowe zapisy brzmienia swiatow
mozliwych i niemozliwych do uchwycenia nagim uchem: miast, laséw deszczo-
wych, morskich glebin, sztorméw i pekajacych lodowcow, $miato otwierajac sie
na doswiadczenia bioakustyki i radioastronomii, traktowanych w sposéb odlegly
od naukowego puryzmu.

Niekiedy jednak dzwigkowa osobliwo$¢ wytania si¢ nieoczekiwanie z do-
brze znanej, oswojonej sonosfery uslyszanej w nowym kontekscie. Gdy w 1735
roku Charles Marie de La Condamine pozeglowat z ekspedycja Godina i Bou-
guera na réwnik, wzorem innych przyrodnikéw prowadzil dziennik, w kto-
rym opisywal rozmaite fenomeny natury w drodze do Ameryki Poludniowe;j.
Zapiski opublikowal pdzniej w tomach Journal du voyage fait par ordre du roi
a léquateur (Paris 1751) i Relation abrégée dun voyage fait dans lintérieur
delAmérique méridionale (Paris 1759), przynoszacych opisy $wiata przyrodni-
czego strefy rownikowej, w tym Puszczy Amazonskiej. Kiedy jednak dwa i pot
wieku pdzniej Serge Baghdassarians i Boris Baltschun dotarli do miejsc opisa-
nych przez Condaminea zastali tam przede wszystkim rozro$nieta aglomeracje
Rio de Janeiro - z jego thlumem, hatasem oraz pietrzacymi sie dzielnicami biedy,
bedacymi ,,produktami ubocznymi modernizmu” w skupisku ludzkim, w kto-
rym ,,dzicy lokatorzy i favelados [mieszkancy faweli] budujg wiecej kilometréw
kwadratowych miasta niz rzady, deweloperzy, architekei czy ktokolwiek inny”*,
a sam rozrost tkanki miejskiej ma charakter niekontrolowany i nowotworowy,
przypominajac de facto wzrost roslinnych klaczy w réwnikowym lesie. Owo-
cem tej podrozy jest stuchowisko Bodybuilding (Errant Bodies, 2013), w ktorym
nagrania terenowe mieszajg si¢ z literacka, pamietnikarska narracja w opowies¢
o dzwigkach miasta — utkang z nich samych i pobrzmiewajaca odleglym echem
natury poddanej cywilizacyjnej presji.

W 1987 roku Michel Redolfi zrealizowat na kalifornijskiej pustyni nagrania,
ktére postuzyty mu nastepnie do zrealizowania stynnej kompozycji musique
concréte — Desert Tracks (INA-GRM, 1988). Wytania sie z niej dzwiekowy pej-
zaz bedacy raczej fenomenologiczng rekonstrukeja ,,bycia-na-pustyni” niz jej
akustyczng reprezentacjg, cho¢ przeciez uwazne ucho bez trudu wytowi mate-
rie stanowigcg naturalne (,,uchwycone w naturze” czy moze ,zapisane z natu-
ry”) tworzywo dalszych operacji muzycznych realizowanych w studiach Cen-
tre International de Recherche Musicale. Juz jednak wydany niedawno przez
Anthonyego Childa zestaw plyt Electronic Recordings from Maui Jungle vol. 1-2
(Mego, 2015/2016) oferuje stuchaczom elektroniczne kompozycje wykonane
i zarejestrowane w tropikalnym lesie w Ha‘ikii-Pa‘uwela na hawajskiej wyspie
Maui. Rzecz jednak nie w tym, Ze s3 to ,,muzyczne nagrania z terenu” — wszak

¥ J. McGuirk, Radykalne miasta. Przez Ameryke Lacifiskg w poszukiwaniu nowej architektury,
przet. M. Wawrzynczak, Warszawa 2015, s. 117.
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koncerty plenerowe sg starsze o tysiaclecia od koncertéow w filharmoniach -
lecz w tym, iz materia muzyczna, ktérg na biezaco konstruuje Child, pozostaje
w nieustannej, subtelnej interakeji z tym, co dzieje si¢ w naturze, inkorporu-
jac szmer wiatru, buczenie owaddéw i szum wody. Co wigcej, na plaszczyznie
sonorystycznej dzwieki generowane elektroniczne oraz te chwytane przez mi-
krofony stajg si¢ w praktyce nieodroéznialne, tworzac zintegrowang materie
dzwigkowsy i, ostatecznie, muzyczng. W konsekwencji za$§ nagrana w ten spo-
s6b muzyka staje sie swoistym zapisem sonosfery pewnego miejsca, uchwyco-
nego hic et nunc, ktorego forma jest wlasnie taka przyrodniczo-technologiczna
hybryda, zaaranzowana zreszta w sposob muzyczny, z uwzglednieniem kryte-
riéw estetycznych. Troche tak, jakby$my otrzymali koncertowe nagranie Cza-
rodziejskiego fletu Mozarta z Metropolitan Opera jako zapis sonosfery ,,pew-
nego miejsca w pewnym czasie” (na przykltad probki wtasciwosci akustycznych
obiektu architektonicznego), nie za§ dokument wydarzenia muzycznego. Czy
jest to wcigz jeszcze autonomiczne srodowisko dzwigkowe, w ktérym to, co
naturalne, i to, co sztuczne, wspodlgra ze soba, tak jak bicie koscielnych dzwo-
néw nastepowalo po pianiu koguta w tak cenionym przez Murraya Schafera
wiejskim pejzazu hi-fi? Czy tez moze jest to zapowiedZ nowego — nieoczekiwa-
nego wymiaru stechnologizowanej przestrzeni akustycznej, w ktorej naturalne
i sztuczne okaze si¢ ostatecznie i nieodwolalnie nieodréznialne?
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