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Perspektywy audiosferyczne Galerii Toy Piano

Ponizszy opis dotyczy wizji nowej, kolejnej wersji pracowni artystycznej po-
swieconej wszelkim moim aktywno$ciom twdrczym (wliczajac w to gléwnie
dziatania w ramach ,,malych instrumentéw’, ale i wszystkie inne realizacje do-
tyczace dzwigku i jego peryferiow). Porzadkuje kierunki mozliwych dziatan
pod katem audiosfery warsztatu pracy muzyka, kompozytora, konstruktora
i badacza kultury nietypowych instrumentéw muzycznych.

Ideg dziatalnosci Matych Instrumentéw od poczatku byta eksploracja cie-
kawych, rzadkich, nietypowych instrumentéw muzycznych. Giéwnym ce-
lem tej dzialalnosci byta i jest oczywiscie tworczo$¢ muzyczna, ale z biegiem
lat pojawilo si¢ rowniez zainteresowanie rysem historycznym i kulturowym
funkcjonowania instrumentéw muzycznych. Obserwowane obiekty przynosza
ostatecznie ciekawe informacje nie tylko o samym dzwigku, ale takze o czasach
swojego powstania, potrzebach estetycznych, checiach wytworczych i mozli-
wosciach materialowych, pomystowosci projektantéw i konstruktoréw. Zrédta
dzwieku, ktére sg przedmiotem tej aktywnosci muzycznej, nierzadko rekrutuja
sie spoza kanonu tradycyjnych instrumentéw muzycznych. Jednak postrzega-
nie ich z punktu widzenia ,,muzycznego” prowadzi do skupienia si¢ na cechach
czasem mniej istotnych dla producenta.

Tak poszerzone spojrzenie zaczeto funkcjonowac juz we wezesnym etapie
dzialalno$ci artystycznej Matych Instrumentéw. W roku 2009, przy okazji prac
nad plyta z interpretacjami muzyki Fryderyka Chopina, postanowilem napi-
sa¢ ksiazke o historii toy piano, przyblizajac czytelnikowi jednoczesnie sposéb
funkcjonowania muzycznej sceny toy piano — profesjonalnych wykonawcow
i kompozytoréw muzyki na ten instrument’.

Zdobycie jak najwigkszej ilosci réznych instrumentéw z tej grupy potrzeb-
ne bylo ze wzgledow muzycznych, by moc zrealizowa¢ nagranie w mozliwie
szerokim spektrum barwowym. Jednocze$nie byto koniecznym warunkiem do
analizy zjawiska toy piano. Zbiodr instrumentdw liczyt wowczas okoto 50 pia-
nin i fortepianéw. Po opublikowaniu plyty i ksigzki okazalo sie, ze znakomita
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cze$¢ potencjalnych czytelnikow nie postuguje sie jezykiem polskim. Kolejnym
wiec kierunkiem rozwoju spotkania z kulturg toy piano stato si¢ poszukiwanie
wydawcy zainteresowanego publikacja w jezyku angielskim. Taka perspektywa
z kolei stworzylaby szanse na jeszcze szersze zbadanie zagadnienia, czynigc tym
samym uzasadnione dalsze poszukiwanie materiatéw dotyczacych toy piano,
ale tez samych instrumentéw, ktore swoja odmiennoscig pozwolityby na pogte-
bienie wiedzy tej, skadinad waskiej, dziedziny instrumentalne;j.

Szes¢ lat trwaly poszukiwania odpowiedniego wydawnictwa. W roku 2016
pomyst na anglojezyczng ksigzke bardzo si¢ urealnil przy pomocy oficyny
Dust-to-digital, zajmujacej si¢ gtéwnie publikowaniem archiwaliéw dzwigko-
wych sprzed II wojny swiatowe;j.

Do 2016 roku zbiér instrumentow toy piano powigkszyt sie do okoto 300
sztuk. Rosnaca kolekcja wygenerowata oczywiscie kolejne mozliwe kierunki
aktywnosci. Jednym z nich jest powstanie Galerii Toy Piano, jako miejsca spo-
tkan ludzi zainteresowanych tym obszarem dziatalnosci oraz miejsca na tyle
ciekawego i zjawiskowego, by chcieli je odwiedza¢ ludzie zwigzani z kulturg zu-
pelnie nieprofesjonalnie i sporadycznie.

Na przestrzeni ostatnich sze$ciu lat mojg pracownie odwiedzito wielu mu-
zykow, kuratoréw, przedstawicieli instytucji, organizatoréw, redaktoréw, ani-
matorow kultury z branzy muzycznej, uczestnikdw warsztatdw czy ostatecznie
odbiorcéw muzyki na prywatnych koncertach, ale réwniez ludzi, ktérzy nie
bedac zorientowani na muzyke, uznali jednak, ze chcg obcowac¢ z kulturg nie-
typowego instrumentu. Z mojej wlasnej inicjatywy udato mi si¢ przeprowadzié
spotkania z toy piano w akademiach muzycznych. Poswiecilem je na proby za-
poznania studentéw kompozycji i klasy fortepianu z mozliwosciami toy piano,
poniewaz to wérod adeptow sztuk dzwiekowych nalezy upatrywac przyszlej
aktywnosci artystycznej w dziedzinie nietypowego instrumentu klawiszowego.
Kilkukrotnie zdarzylo mi si¢ prezentowac toy piano na autorskich wystawach
w muzeach instrumentéw muzycznych lub w miejscach, ktére na chwile two-
rzyty zblizone mozliwosci ekspozycyjne. Jednak wymogi logistyczne takich wy-
jazdow wiazg si¢ z duzymi ograniczeniami - z wielkim trudem udawalo mi sie
na takich wystawach prezentowaé maksymalnie do 100 toy piano.

Od kilku lat prowadze rozmowy z urzednikami miejskimi na temat stalej
lokalizacji, zapewniajacej godne warunki do pracy tworczej. Obecnie jestesSmy
juz po pozytywnej decyzji przyznania lokalu na szeroko rozumiang dziatalnos¢
Matych Instrumentéw. Miejsce to ma by¢ poswiecone pracowni artystycznej,
warsztatom budowy eksperymentalnych instrumentéw, publicznym warszta-
tom dotyczacym wszelkich aspektow mojej dziatalnosci. Oczywiscie, czes$¢ po-
wierzchni nowej lokalizacji przeznaczytem na stalg ekspozycje toy piano, co
oznacza ze plan galerii zaczyna przyjmowac realne ksztalty.

Warto podkresli¢, ze instrumenty, ktére jednocze$nie moga mie¢ charak-
ter uzytkowy i ekspozycyjny, przede wszystkim stanowig narzedzia do pracy
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muzyka, chociaz wybrana czes¢ moze stanowi¢ stala ekspozycje. Myslac o pu-
blicznie dostepnej Galerii Toy Piano mam na uwadze t¢ druga grupe. Instru-
menty, ktore stosuje do prac muzycznych w aktywnej dziatalnosci Matych
Instrumentow, powinny zachowaé charakter uzytkowy, a jako takie nie moga
by¢ unieruchomione przez ekspozycje oraz musza zachowac stalg sprawnos¢
techniczng. W tym sensie warto zwroci¢ uwage, ze stala ekspozycja toy piano
w odroéznieniu od typowej wspdlczesnie formuly muzealnej nie jest wynikiem
stworzenia kolekcji samej w sobie, lecz praktyki wykonawstwa muzycznego,
nastepnie za$ poglebionych prac badawczych nad wybrana dziedzing instru-
mentéw muzycznych.

Rozklad pomieszczen w docelowej lokalizacji pozwolit na zaaranzowanie
dwoch gtownych, sgsiadujgcych ze sobg przestrzeni: pierwszej od strony wej-
$cia — publicznej przestrzeni galeryjnej, z ktorej bedzie mozna przej$¢ do pra-
cowni z jej pelnym wyposazeniem i ograniczong dostepnoscig. W perspektywie
konsekwencji dzwiekowej ukiad taki juz na wstepie warunkuje audiosfere tego
miejsca. Izolacja akustyczna pomieszczen nie pozwoli na pelng dzwiekoszczel-
nos¢. W czasie prob muzycznych, eksperymentéw dzwigkowych, nagran i re-
alizacji dzwiekowych czy prac technicznych bedziemy slysze¢ w pomieszczeniu
galeryjnym adekwatne kolaze dzwiekowe dobiegajace zza Scian.

Samo pomieszczenie galerii w zaloZeniu ma pozostaé pustg przestrzenis,
ktora jedynie na $cianach i ewentualnie przylegajacych do $cian fragmentach
podlogi zajeta bedzie przez stalg ekspozycje toy piano. Miejsce to jednak nie
bedzie pozbawione innych aktywnos$ci. W zalozeniu miatyby tam odbywac sie
koncerty kameralne oraz nietypowych instrumentéw i zjawisk dzwiekowych.
Sala bylaby w stanie pomiesci¢ okoto 100 0s6b publicznosci, ale jej organizacja
powinna zaklada¢ modyfikowanie infrastruktury réwniez do innych potrzeb.
Wydarzenia zwigzane z wykonaniem muzyki moglyby sie odbywac¢ cyklicznie,
ale zapewne niezbyt czesto. Natomiast w pozostalym czasie przestrzen mogta-
by stuzy¢ do realizacji innych ekspozycji czasowych, instalacji dzwigkowych
i multidyscyplinarnych, projekcji filmowych oraz spotkan oséb skupionych wo-
kot zagadnien sztuki dzwieku.

Koncentrujac si¢ na audiosferze opisywanego miejsca, dochodze do wnio-
sku, ze liczne funkcje tej przestrzeni nie pozwalajg na okreslenie audiosfery
wnetrza w sposdb jednolity. Wynika to ze specyfiki planowanego zagospoda-
rowania, ktéra wykracza poza tradycyjnie rozumiane muzeum. Jednak, gdyby
chcie¢ przyjrze¢ si¢ (przystuchac?) tej najblizszej muzealnej formule, powinie-
nem skupic¢ sie na rodzaju obiektow ze statej ekspozycji — na matych pianinach
i fortepianach.

To, co w oczywisty sposdb nasuwa si¢ na mysl w przypadku ,,muzeum in-
strumentow muzycznych”, to dzwigk samego instrumentu. W tym przypadku
jest to dzwiek z kilku réznych zrédel, mimo ze rodzaj instrumentu jest ten
sam. Mamy w historii foy piano do czynienia ze szklanymi lub metalowymi
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sztabkami (il. 1), strunami (il. 2), metalowymi koputkami, rurkami, a w wigk-
szosci przypadkow z drgajacymi pretami (il. 3). To, co najwyrazniej odrdznia
toy piano od innych instrumentdw, to wasnie to ostatnie zrédlo dzwigku. Me-
talowe prety sa zawieszone na jednej wspolnej ramie zeliwnej, ktora z kolei jest
docisnieta (przykrecona, przynitowana, przyklejona) do plyty rezonansowe;j
instrumentu. Prety te nie sa ttumione, wigc dZzwiek powstaje na skutek drga-
nia, w jakie pret moze by¢ wprowadzony za pomocg uproszczonego (najczesciej
dwudzielnego) mechanizmu mioteczkowego lub przez wykonanie akcji generu-
jacej dzwigk bezposrednio na pretach (np. wprawianie pretéw w drgania bezpo-
$rednio palcami, pocieranie wlosiem smyczka lub innymi materiatami tracymi).
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11. 3. Toy piano - prety

Instrumenty te w zasadzie nie graja same, wiec by wygenerowac dzwigk po-
trzebujemy kogos, kto je dzwiekotworczo (wykonawczo) potraktuje. Praktycznie
byloby to mozliwe, poniewaz uklad okoto 300 instrumentéw na powierzchni
110 m? wyklucza takie ustawienie instrumentéw, zeby nie byty dostepne dla ludz-
kiej reki. Niniejszy opis powstaje na okolicznos¢ wciaz jeszcze niesprecyzowane-
go rozwigzania — mianowicie braku odpowiedzi na postawione sobie pytanie: jak
chcialbym potraktowac zbidr toy piano, ktory dla mnie samego ma jednoczesnie
znaczenie uzytkowe i ekspozycyjne? Z jednej strony uzywam tych instrumentéw
do aktywnej formy grania muzyki, z drugiej - otaczajac je opieka nalezng obiek-
tom, ktore chce zachowa¢ w mozliwie najlepszej kondycji i ktére w wyobrazeniu
mialyby przetrwac zdaje si¢ dtuzej, niz pozwalalyby na to naturalne warunki ich
uzytkowania. Poniewaz planowana galeria nie przyjeta jeszcze finalnej formy,
korzystam z czasu, by probowac t¢ przyszlo$¢ sobie wyobrazi¢. Dalsze rozwa-
zania nalezy wiec potraktowac jako kontynuacje planéw lub krytyczng mysl na
temat docelowego stanu i jego oceny pod katem audiosfery wiasnie.

Jeden z dwéch mozliwych scenariuszy zaklada pozytywne wyobrazenie, ze
mimo dostepu (nawet kontrolowanego) do instrumentéw odwiedzajacy galerie
nie doprowadzaja do degradacji obiektéw i ich jako$¢ nie pogarsza si¢. To da-
waloby szanse na utrzymanie instrumentéw w dobrym stanie przy jednoczes-
nym zachowaniu naturalnego kontaktu z instrumentem i jego dzwigkowymi
funkcjami. Jak wtedy ksztaltowalaby si¢ audiosfera tego miejsca? Doswiadcza-
tem wielokrotnie takich sytuacji, kiedy odwiedzaly mnie w pracowni wielooso-
bowe grupy i nie sposéb bylo utrzymac dystansu i kontroli nad swobodnym
graniem na instrumentach. Dochodzilo wtedy do powstania niezamierzonej
struktury dzwiekowej, ktéra potrafi mie¢ charakter delikatny i niemal wstyd-
liwy, przypominajacy domowe zacisze, w ktérym dzwigk instrumentalny
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(intencjonalny) moze kojarzy¢ si¢ z naruszeniem porzadku spotecznego wsrod
spolecznosci sasiedzkiej. W miare oswajania si¢ odwiedzajacych ze §wiadomo-
$cia, ze znajduja sie w miejscu, gdzie dzwigk nie jest niczym niestosownym
- wrecz przeciwnie: gdzie staje sie wartoscig nadrzedna i ze wszech miar poza-
dang - dochodzi do generowania coraz bardziej swobodnych zachowan dzwig-
kowych, do tego stopnia, ze w szczytowych momentach cata przestrzen wibruje
od natloku nachalnych kaskad decybeli. Majac na uwadze filigranowy i cichy
charakter toy piano i w ogdle ,,malych instrumentéw” nie nalezy si¢ obawiac,
ze ten dzwigk stanie sie niebezpieczny czy meczacy. Podobne proby trwaja z re-
guly dos¢ krotko — wizyty zazwyczaj nie sg diugie (1-2 godziny), a poza tym
ciekawos¢ odwiedzajacych, jesli nawet wybucha gwaltowng erupcja nieokiel-
znanego wulkanu drobiazgowych wydarzen akustycznych, to jej beztad nie
prowadzi do snucia dtugich scenariuszy dzwigkowej kreacji. Po chwili ustepuje
pierwsze, silne i emocjonalne wrazenie bycia wewnatrz tajemniczego pudetka
z setkami zrodet dzwigku, w ktérym sami odkrywamy zapomniane lub niezna-
ne zasady fizyki i stosujemy je gwaltownie, testujgc nowo powstale strategie.

No wlasnie - ale czy te gwaltowne praktyki sg bezpiecznymi momentami
dla bohateréw galerii instrumentéw muzycznych? Nierzadko dzialo si¢ tak,
ze po podobnych wizytach musialem naprawia¢ instrument, cho¢ powazne
zniszczenia zdarzaly sie stosunkowo rzadko. Jednak majgc na uwadze kon-
dycje i unikalno$¢ wybranych egzemplarzy, szczegélnie tych coraz starszych,
np. XIX-wiecznych toy piano, dostep do takich obiektéw powinien by¢ ogra-
niczony. By¢ moze pewnym rozwigzaniem byloby posiadanie testowych in-
strumentow pochodzacych z seryjnej produkgji fabrycznej (utrata cech indy-
widualnych, bedacych clou obecnosci w galerii) i za pomoca takiego zestawu
udostepniac¢ gosciom mozliwo$¢ manualnego kontaktu z instrumentem i jego
wykonawczymi konsekwencjami. Takie dzialania pojawiaja si¢ czasem w mu-
zeach (np. Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Brukseli) w celu rozwijania
dzialalnosci edukacyjnej. Tworzy sie wtedy przymuzealne pracownie warszta-
towe, ktdre wyposaza sie w zestawy instrumentéw edukacyjnych, np. dzwonki,
male ksylofony, drobne instrumenty perkusyjne i inne. Osobne pomieszcze-
nie, w ktorym takie warsztaty si¢ odbywaja, pozwala na odseparowanie ogol-
nej dzwigkowej przestrzeni muzealnej od tej o charakterze edukacyjnym. Ma
to sens w sytuacji dobrze zorganizowanej powierzchni i nastawienia na liczne
grupy odwiedzajacych. Galeria Toy Piano, ktdra jest przedmiotem niniejszych
rozwazan, to jednak nie czterokondygnacyjny budynek z tematycznymi ekspo-
zycjami instrumentow z calego $wiata, szatnia, sklepem i kawiarnig, ale ekspo-
zycja mieszczaca sie w jednym pomieszczeniu, przygotowana nieinstytucjonal-
nie, z jedng osoba odpowiedzialng za calos¢.

Jesli wiec kierunek dziatan warsztatowych bylby jedng z aktywnosci galerii,
nalezatoby go realizowa¢ w specjalnie przygotowanych warunkach, na razie bez
szansy na stale pomieszczenie. Rzeczywisto§¢ dzwigkowa takiego scenariusza
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oznaczalaby co$ na ksztalt lekcji, w ktdrej glosy prowadzacego i uczniow prze-
platane bytyby bardziej okietznanymi probami realizacji zamierzonej struktury
dzwiekowej. Jak to czesto bywa na poczatku wykonawczej drogi, dochodzitoby
pewnie do pomylek i checi osiggniecia perfekeji na tym podstawowym etapie,
co mogtoby manifestowac si¢ w postaci czestych przerw i ponowien krétkich
fragmentdw, zapetlanych po wielokro¢, przywodzac na mysl zacietg plyte.

A co w sytuacji pelnego ograniczenia dostepu do tzw. eksponatow? Wizyta
w takiej galerii dawaltaby mozliwo$¢ jedynie obcowania z instrumentami w wy-
miarze wizualnym za wyjatkiem kontrolowanej prezentacji gospodarza z opcjo-
nalnym tematycznym tlem dzwiekowym, odtwarzanym z no$nika mechanicz-
nego. Z perspektywy muzyka uzywajacego instrumentéw do gry taka sytuacja
wydaje sie koncem drogi artystycznej. Przypominalaby mi ostatni przystanek,
zamkniecie wieloletniej drogi, jaka wiekszo$¢ tych instrumentéw ma za soba,
by w koncu w ciszy osigs$¢ w zaaranzowanym ukladzie wystawienniczym, nie
stanowic juz aktywnie uzywanego zrodta dzwieku. Tak dlugo, jak jestem w sta-
nie zapanowac¢ nad relacjg odwiedzajgcy—-instrument, zdecydowanie preferuje
aktywnos¢ dzwigkowa ponad chtodng cisz¢ muzealna, okazjonalnie przerywa-
ng fragmentami prezentacji instrument6w lub stalym, anonimowym tlem mu-
zycznym, podkreslajacym emerytalny wiek toy piano.

Ambitng wizjg bylaby instalacja aktywna, ktora pozwalataby na realne uzy-
cie toy piano w ujeciu automatyczno-mechanicznym, réwniez wlasciwym defi-
nicji ich obszaru. Niemal od poczatku dzialalnoséci réwnolegle do poszukiwan
w dziedzinie gotowych instrumentéw realizuje wlasng aktywnos¢ w zakresie
konstrukeji mechanicznych, pozwalajgcych uzywac instrumentéw w trybie po-
zamanualnym (projekty ,,Elektrownia Dzwigku” czy ,, Autokonstruktone”). Wy-
obrazmy sobie niewielkich rozmiaréw elektromagnes w roli mechanizmu ude-
rzajacego w klawisz, zastepujacego ludzki palec. Seria takich elektromagnesow
pofaczonych z uktadem zarzadzajacym ich praca, mogtaby by¢ rozmieszczona
nad wybranymi instrumentami i przyporzadkowanymi dzwiekami, z ktérych
mozemy ulozy¢ pelng skale chromatyczng, uzupelniajac ja niejednokrotnie
dzwigkami o zastanym stroju mikrotonowym, niedoktadnym w stosunku do
europejskiego systemu rownomiernie temperowanego. Tak przygotowany
uklad dawalby mozliwo$¢ wykonania dowolnej muzyki, zapisanej w kodzie
notacyjnym przetozonym na interfejs cyfrowo-analogowy. Wtedy zwykly kom-
puter pracujacy np. w systemie MIDI méglby za pomoca skonfigurowanej sieci
toy piano wykonywac¢ zapisane utwory za posrednictwem zywych instrumen-
tow umieszczonych wciaz na ekspozycji i nieudostgpnionych odwiedzajacym
do swobodnego uzycia.

W mojej opinii byloby to lepsze rozwigzanie niz sama muzyka odtwarzana
z dowolnego nosnika i zrealizowana za pomocg stacjonarnego systemu audio.
Jednoczesnie konstrukcja taka pozwalalaby na doswiadczanie oryginalnego
dzwieku instrumentow, ktére odbywaloby sie pod pelng kontrolg. Sieciowy
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transfer danych mogtby umozliwia¢ zarzadzanie taka instalacja zdalnie przez
przesytanie gotowych plikéw MIDI lub sterowanie on-line.

Wspomnialem wyzej, ze poza ekspozycja toy piano w opisywanej przestrzeni
znalazlyby swoje miejsce rowniez inne aktywnosci, takie jak kameralne koncer-
ty, pokazy instalacji, czy tez inne, uzupelniajace wystawy czasowe. Jedna z cie-
kawie zapowiadajacych sie aktywnosci jest badanie i archiwizacja historii form
zapisow dzwieku. Majac na uwadze wspodlczesne urzadzenia cyfrowe, dochodze
do wniosku, ze mtode generacje nie bedg mialy szans doswiadczy¢ technologii
opartej na mechanicznych formach utrwalania dzwigku, jak zapis na wosku, fo-
lii, pocztowce, plycie szelakowej, plycie winylowej, ptycie magnetycznej, drucie
magnetycznym, taSmie magnetofonowej, tasmie w kasecie czy nawet minidys-
ku i plycie CD (il. 4 prezentuje urzadzenie o nazwie Soundscriber, stuzace do
zapisu dzwigku na dysku foliowym). Refleksja ta sklonita mnie do przygotowa-
nia sprawnie dziatajacej grupy urzadzen umozliwiajacych w praktyce utrwale-
nie dzwigku wybranymi metodami i postuchanie efektu. Ciekawa wydaje mi
sie mozliwo$¢ nausznego sprawdzenia, jaka jakoscig dzwieku obdarzaty nas
poszczegolne technologie, dzigki czemu mogliby$my wyobrazi¢ sobie obcowa-
nie poprzednich pokolen z zarejestrowang muzyka. W tej sytuacji audiosfera
»>muzeum dzwiekowego” wzbogacitaby si¢ o dzwiek historyczny, zapisywany od
poczatku XX wieku do czasoéw wspolczesnych oraz zawierataby w sobie probki
dzwieku wspolczesnego, rejestrowanego i odtwarzanego w standardach danych
czaséw. Gdyby chcie¢ rozwing¢ te ide¢ do kolejnego wariantu warsztatowego,
odwiedzajacy taka ekspozycje mogliby zbudowa¢ wlasny gramofon, bazujacy
na recznym mechanizmie obrotowym oraz akustycznej (tu w znaczeniu ,,bez-
pradowej”) realizacji dzwigku. Takie doswiadczenie prowadzi wprost do zro-
zumienia natury dzwieku, ktéra wspolczesnie zostala uzalezniona od zrddet
energii elektrycznej. Z punktu widzenia kolejnych elementéw audiosfery po-
jawiajgcych si¢ w opisywanym miejscu odnotowaliby$my wtedy sporadyczne
prace techniczne. Wniostyby one do opisywanego dzwigkowego charakteru od-
glosy pilowania, ciecia, uderzania miotkiem, szlifowania i innych prac, by w re-
zultacie zwienczy¢ wysitki dzwiekiem samodzielnie wykonanego odtwarzacza
plyt, powstalego w efekcie dziatan warsztatowych.

Wspominatem réwniez o mozliwosci prezentacji niezaleznych instalacji
dzwigkowych, ktére mogtyby w wybranych okresach zajmowa¢ miejsce wolnej
przestrzeni Galerii Toy Piano. Z punktu widzenia poszukiwan w obszarze spo-
sobow zapisu dzwieku jednym z wielu pomystow, ktérymi chcialbym sie zajaé
w przysztodci, jest instalacja zlozona z 40 obiektéw o nazwie ,,miniphon” Jest
to miniaturowy gramofon, ktéry odtwarza specjalnie dla niego przygotowane
plyty rowkowe o stalej $rednicy 5 cm, o krétkim czasie zapisu (okoto kilkunastu
sekund) (il. 5). Dzwigk odtwarzany jest za pomocg drgan bezposrednio przeno-
szonych przez igle na niewielka membrang. Chociaz odbywa sie¢ to bez dodat-
kowego amplifikatora, dzwigk uzyskany w ten sposob jest dos¢ gtosny, mysle ze
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1. 4. Soundscriber

IL. 5. Miniphon

nawet poréwnywalny ze $rednim poziomem glosu ludzkiego. Nie zagtebiajac
sie w ksztalt instalacji i jej rozwigzania techniczne, w wyniku jej zafunkcjo-
nowania doszloby do losowego kolazu odtwarzanych piyt. Ich zawartos¢ jest
zdefiniowana i niezmienna (produkcja tych ptyt odbywata si¢ w latach 70.
XX wieku i nie zapowiada sie, by zostala wspolczesnie wznowiona). W rezulta-
cie otrzymamy dzwiek np. miauczenia kota, Smiechu ludzkiego, ptaczu dziecka,
kobiety symulujgcej orgazm, popularnej melodii happy birthday w specyficznej
jakosci wlasciwej miniphonowi (najblizsze skojarzenie to chyba dzwigk prze-
tworzony przez analogowa stuchawke telefoniczna). Instalacja, majac charakter
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reaktywny, reagowalaby na aktywno$¢ czlowieka, ktory kontrolowalby jedynie
czestotliwos¢ pojawiajgcych sie kolejnych odtworzen plyt, nastepujacych po so-
bie lub naktadajacych si¢ w dowolnej liczbie warstw.

Kontynuujac rozwazania o przysztych projektach zwigzanych z poszukiwa-
niami nowych systeméw porzadkowania materialu dzwiekowego i kodowania
go na potrzeby kompozycji, warto wspomnie¢ o jednej z nowszych inspiracji
ptasim $piewem. Proby odkrycia, zrozumienia i adaptacji tych struktur nie sa
w muzyce rzeczg nowg. Wydaje mi si¢ jednak, ze droga zaproponowana przez
takich poszukiwaczy jak Jim Fassett czy Peter Soke wciaz pozostaje niewystar-
czajaco przeanalizowana. Materia ptasiego $piewu zarejestrowana w systemie
analogowym pozwala na wielokrotne zmniejszanie tempa odtwarzania, dostar-
czajgc bardzo ciekawy material studyjny zaréwno jako surowiec do badan, jak
i gotowy produkt audio (il. 6 i 7 prezentuja przykladowe okladki ptyt z ptasi-
mi nagraniami oraz ich przetworzeniami). Sktonito mnie to do rozpoczecia
opracowywania biblioteki tych dzwiekéw z pomoca specjalnie przygotowanego
gramofonu, potrafigcego znaczaco redukowac obroty talerza. Stuchanie rezul-
tatow podobnych zabiegow stanie sie wtedy czescia audiosfery mojej pracowni.
Ostatecznie otrzymamy proby dzwiekowe bedace oczywiscie odtworzeniem
1:1 rejestracji plenerowych z réznych stron $wiata oraz ich licznych wariantow
pochodzacych z procesu redukowanych predkosci. W koncepciji rezultat powi-
nien by¢ trudny do przewidzenia, wigc jestem zmuszony odesta¢ czytelnika do
wlasnej wyobrazni. Jim Fassett w wyniku podobnych poszukiwan opublikowat
przynajmniej dwie plyty. Jedna z nich zatytulowat Strange to your ears.

cSympAony (f the DBirds

IL. 6. Symphony of the Birds
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IL. 7. Music and Bird Songs

Podsumowujgc powyzsze rozwazania na temat przyszlej, kolejnej lokaliza-
cji mojej pracowni, a w niej Galerii Toy Piano oraz mozliwych sposobdw jej
funkcjonowania przychodzi mi na mys$l otwarte okreslenie ,,muzeum zZywego”
Zywego, czyli takiego, w ktérym przedmiot ekspozycji nie pozostaje jedynie
zamknietym w gablocie eksponatem, ale jest wciaz niepozbawionym swej pier-
wotnej funkeji przedmiotem uzytkowym. Nawet jesli dostep do niego zostanie
cze$ciowo ograniczony, aktywno$¢ artystyczna stanowiaca gléwny cel dziala-
nia w opisywanej pracowni bedzie nadawa¢ temu miejscu charakter aktywny,
progresywny i bardzo zmienny z uwagi na wielokierunkowos¢ zainteresowan.
Owe rézne kierunki okresla potencjalne warianty audiosfery, wsrod ktorych
nalezaloby sie spodziewac:

1.
2.
3.

muzyki powstajacej w wyniku koncertdw, recitali, performenséw, projekeji,
dzwiekowych efektow instalacji pasywnych i/lub aktywnych,
dzwiekowych konsekwencji prowadzenia warsztatow technicznych i mu-
zycznych dla 0séb z zewnatrz,

dzwiekowych momentéw prezentacji toy piano, gléwnego bohatera Ga-
lerii Toy Piano,

dzwiekowych pétproduktéw powotywanych do zycia w trakcie realizacji
kolejnych projektow.



