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Sympozjum Sonic Signature, Aalborg

Sympozjum Sonic Signature, ktére odbylo si¢ na poczatku kwietnia 2014 roku
w Aalborgu (Dania), skupilo uwage miedzynarodowej grupy badaczy wokét
problemem ,,dzwiekowej sygnatury” w produkcji muzycznej. Tematem wio-
dacym podejmowanym przez uczestnikdw byl proces tworzenia w studiu
brzmienia danego utworu muzycznego, w tym kwestie okreslenia kluczowych
elementdw, wplywajacych na brzmienie nagrania, jakie wigza¢ mozna z praca
okreslonej wytworni, studia nagraniowego, producenta czy inzyniera. Uczest-
nicy, oprocz prezentowania probleméw badawczych, brali udzial w warsztatach
praktycznych. Jednym z zadan byta analiza nagran muzycznych pod katem cza-
su powstania, wykorzystanej technologii rejestracji, sposobu produkgji (rozto-
zenia przestrzennego instrumentéw w nagraniu, specyficznego dla konkretne-
go gatunku muzyki). Pozwolilo to pokaza¢, ze ,,sygnature dzwigkowq” danego
zapisu, jak na przyktad brzmienie wytwdrni Motown Records, probuje si¢ od-
tworzy¢ we wspolczesnych realizacjach.

Z problemem dokladnego okreslenia elementéw tworzacych ,,dzwigkowa
sygnatur¢” zmierzyl si¢ w otwierajacym sympozjum wyktadzie Simon Zagorski-
-Thomas, zalozyciel Study of the Art of Record Production (ASARP) i wykla-
dowca London College of Music. Przedstawil on mozliwe perspektywy badan
nad tym problemem. Odwotujac si¢ do psychologii ekologicznej Jamesa Gibso-
na oraz koncepcji embodied mind Andyego Clarka, ukazal percepcje dzwieku
jako wielokrotng interakcje z otoczeniem studia, ktérg odbieramy, stuchajac da-
nego nagrania. Sygnatura funkcjonuje w tej sytuacji niczym metafora tworzona
- wedlug koncepcji Lawrence’a Zbikowskiego — w procesie abstrahowania. Jed-
nak ten rodzaj myslenia nie rozwija problemu dzialan w studiu i nie odpowia-
da na pytanie, do jakiego stopnia producenci, przyjmujac okreslone techniki,
wywoluja okreslone wrazenia u odbiorcy. Uciekajac od jednostronnosci per-
spektywy koncentrujacej si¢ tylko na percepcji, Zagorski-Thomas odwotal si¢
do perspektywy socjologicznej. W ujeciu zaproponowanym przez Trevora Pin-
cha i Wiebe Bijkera, czyli wedlug Social Construction of Technology, odbiorca
wplywa na technologie produkeji. Odnoszac t¢ koncepcje do kwestii produkciji
nagran, Zagorski-Thomas wskazal na role inzynieréw dzwieku, producentdw,



99 Justyna Stasiowska

artystow w tworzeniu nagrania. Probujac stworzy¢ definicje, odwolal sie do teo-
rii aktora-sieci Brunona Latoura i umies$cil stuchacza w sieci relacji, w ktorej
agentami nie sg jedynie osoby w studiu, technologia produkcji nagran, ale row-
niez ogdlna wiedza, biologiczne funkcjonowanie aparatu percepcyjnego oraz
schematy kulturowe. Dzwigkowa sygnature w perspektywie socjologii techno-
logii definiowa¢ mozna jako mozliwe do ustyszenia slady spolecznej aktywno-
$ci podczas procesu produkeji plyty.

Uczestnicy Sympozjum, prezentujac wlasne projekty badawcze, odnosili sie
do probleméw produkeji w studiu, inzynierii dZzwigku czy tez uzyskania specy-
ficznych efektéw dzwiekowych w nagraniu. Archiwista Sigma Sound Studios
Collection i badacz brzmienia Nashville, Toby Seay, stwierdzit, ze wykorzysta-
nie technologii i akustyki pomieszczenia nie stanowi powtarzalnej struktury
tworzacej dzwickowa sygnature; istotne za$ jest usytuowanie muzykoéw w prze-
strzeni podczas nagrania. Podejmowano rowniez zagadnienia analizy kulturo-
wej technologii analogowych, zjawiska audiofilii, sposobow, w jakie zachodni
producenci tworzg World Music.

W ramach Sympozjum zaprezentowane zostaly réwniez projekty artystycz-
ne, w ktérych nagranie plyty stanowilo jeden z elementéw artystycznych dzia-
tan. Sandra Boss z Aarhus University prezentowata swoje kompozycje, tworzo-
ne z nagran sprzetu uzywanego do rejestracji dzwigku. Pokazywata, ze pozornie
przezroczysta technologia zostawia §lad swojej obecnosci w nagraniu. Tematem
innej inicjatywy artystycznej bylo doswiadczenie przeprowadzone w konkret-
nym miescie. Mowa o dzialaniach In Posterface — grupy muzycznej i projektu
artystycznego z Glasgow. Tworcy rejestruja dzwieki miasta i przetwarzajg je na
nagrania. Stworzone w ten sposob plyty zaklejaja brazowa tasma i umieszczaja
w publicznych przestrzeniach, aby zostaly odnalezione przez przypadkowych
odbiorcow.

Skupienie si¢ na produkcji muzycznej w studiu wigze si¢ réwniez z proble-
mem field recordingu. Znaczna cze$¢ inzynierow dzwigku mierzy sie z akusty-
ka danej przestrzeni, a takze ze specyfikg danych lokalizacji. Zaprezentowano
aplikacje, ktora stuzy do pomiaru wiatru i mozliwych szuméw w nagraniu,
wskazujac, czy rejestracja bedzie dobrej jakosci. Badania probujg zaradzi¢ zlej
jakosci dzwieku w nagraniach wykonywanych przy pomocy telefonéw komor-
kowych - w tym celu przygotowano aplikacje GoodRecording. Kolejne zada-
nie dla uczestnikéw Sonic Signatures Symposium wigzalo si¢ z nagrywaniem
krajobrazu dzwigckowego miasta Aalborg i tworzeniem jego dzwickowej sy-
gnatury. Zebrane rejestracje postuzyly jako elementy kolazu, ktéry probowat
odda¢ portowo-przemystowy charakter przestrzeni miasta. Ujawnil on przede
wszystkim sposoby, w jakich konstruuje si¢ nagranie, aby stworzy¢ mozliwy do
rozpoznania schemat oraz dramaturgie srodowiska dzwickowego danego mia-
sta. Rejestracje przedstawialy dzien w Aalborgu w formie dzwigkowego skeczu,
podrozy ulicami oraz spotkan z mieszkanicami. Najwazniejszy stal sie sposob
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przedstawienia, czyli manipulowanie materiatem dzwigkowym tak, aby sygna-
tura byta mozliwa do rozpoznania.

Problem technologii wykorzystywanej przy nagraniach poruszyli zaprosze-
ni wyktadowcy. Swiatowej stawy producent muzyczny Richard James Burgess,
autor The Art of Music Production: The Theory and Practice, przedstawil historie
rozwoju technologii reprodukeji poczynajac od fonografu Thomasa Edisona.
Pokazal, ze wykorzystana technologia w konstrukeji urzadzenia do reproduk-
cji dzwieku nie byta nowatorska i mozna bylto stworzy¢ fonograf dwiescie lat
wczesniej. Prezentujac kolejne przemiany w dziedzinie nagran, analizowal spe-
cyfike danego urzadzenia rejestrujacego. Wykorzystanie magnetofonu tasmo-
wego zwigkszylo mozliwosci manipulacji materiatem dzwigkowym, pozwala-
jac na zbudowanie utworu z kompilacji nagran. Wielo$ciezkowe nagranie nie
tylko dato umozliwilo tworzenie skomplikowanych brzmieniowo utwordéw, ale
réwniez zwigkszalo role producenta i inzyniera dzwieku w procesie tworzenia.
Kolejnym punktem zwrotnym w historii nagran dzwieku bylo pojawienie si¢
technologii cyfrowej. Poniewaz wykorzystanie najnowszej technologii bylo na
poczatku bardzo kosztowne, w poszczegélnych krajach produkeje muzyczng
zawezono do kilku studiéw nagraniowych. Wprowadzony w 1976 roku synte-
zator Fairlighta pozwalal na wygenerowanie dowolnego dzwigku za pomoca
zaledwie trzech parametrow. Ta technologia wymagala od inzynieréw wykony-
wania w pamieci obliczen i koniecznosci kazdorazowego programowania syste-
mu. Oderwanie si¢ od fizycznej lokalizacji i przenoszenie studia nagraniowego
w dowolne miejsce stalo si¢ mozliwe pod koniec lat siedemdziesigtych. Burgess
wskazal na to, ze wspolczesnie studio nagraniowe znajduje si¢ w komputerze
i kazdy moze tworzy¢ muzyke, jednak wigze si¢ to z obnizeniem standardow
produkgji i zwigkszeniem ilosci utworéw. Patrzac na historie nagran dzwigku
stwierdzil, Ze jednorazowy wystep rejestrowany na pojedynczej ciezce dzwig-
kowej zastapiono wielowarstwowym wirtualnym konstruktem. W ten sposob
proces zostal zdekonstruowany, a wystep artysty pokawatkowany i pozbawiony
materialno$ci.

Kontrapunktem dla wystapienia Burgesa byla prezentacja Haydna Bendalla,
inzyniera dzwigku Abbey Road Studios, wspolpracujgcego ze Swiatowej stawy
artystami. Wychodzac z perspektywy praktyka, wskazywat on przede wszystkim
na role wykonawcy, determinujacego specyfike brzmienia. Odrzucil koncepcje
sygnatury dzwiekowej, na ktora wplywaja inzynierzy i producenci. Zaprezento-
wal przestrzen studia jako miejsce wspdlpracy pomigdzy artystg a producentem
i skoncentrowal si¢ na relacji, jaka miedzy nimi powstaje. Utwor staje si¢ zatem
twodrcza kooperacja, wykorzystujacg studio jako instrument. Bendall zdecydo-
wanie sprzeciwia si¢ upublicznianiu rejestracji powstatych w czasie produkcji,
stwierdzajac, Ze stanowig one material nieprzetworzony i funkcjonujacy tylko
w okreslonym kontekscie. Jednak czesto artysci powracaja do nagran, aby jesz-
cze raz stworzy¢ kompozycje, uzyskujac inne brzmienie. W ten sposob postgpita
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Kate Bush, z ktdrg Bendall wspotpracowal przy ptycie Directors Cut (2011),
zawierajgcej utwory z wczesniejszych albumoéw wokalistki. Artystka ttumaczy-
ta, ze w czasie ich powstania nie miata mozliwo$ci uzyskania wymarzonego
brzmienia kompozycji i dopiero po wielu latach mogta je uzyska¢, powracajac
do materialéw z nagran.

Anne Danielsen w swoim wystgpieniu przedstawita historie utworu Kiss
Prince’a. Kompozycja, poczatkowo stworzona dla innego zespotu, podczas na-
gran zostala tak przeksztalcona przez producenta, ze tworca zazadal zwrotu po-
darowanego utworu. Danielsen zaprezentowala demo nagrania, w ktérym zna-
lazto si¢ akustyczne gitarowe wykonanie, a nastepnie wyprodukowang w studiu
$ciezke, stworzong z wykorzystaniem nowego syntezatora midi z wygenerowa-
ng perkusja. Porownanie demo nagrania z ostatecznym efektem umozliwialo
ukazanie potencjalu studia nagraniowego i jego roli w powstawaniu utworu.

Tore Simonsen, profesor Norwegian Academy of Music, producent nagran
muzyki klasycznej, jako swoéj gléwny problem wskazat niech¢¢ do wspétpracy
ze strony artystow. Wynika ona z przekonania, ze wszelka ingerencja stanowi
manipulacje niszczacg autentyczno$¢ muzyki klasycznej jako gatunku, ktdry nie
powinien nosi¢ $ladéw ingerencji pozamuzycznej. Celem zalozonym przez wy-
konawcow staje sie wiec jak najlepsza jakos¢ reprodukcji wykonania, a nie twor-
cza wspolpraca pomiedzy producentem a artystg. Muzykologiczne analizy na-
gran muszg zatem bra¢ pod uwage relacje wewnatrz studia nagraniowego oraz
okreslone kulturowe schematy funkcjonowania danego gatunku muzycznego.

Skupienie si¢ na przestrzeni studia i dziataniach, ktdre pozostawiaja mozliwy
do ustyszenia $lad na plycie, stanowito przedmiot badan wigkszosci prelegen-
tow. Interdyscyplinarny charakter Sympozjum oraz spotkanie sie praktycznych
dzialan z teoretyczng refleksja pozwolity zbada¢ poszczegdlne ,agencje” two-
rzace dzwigkowy sygnature. Stuchana przez nas muzyka w wigkszosci wypad-
kow stanowi reprodukcje dzwigkdw, w ktorej dany artysta wspoltworzy dzielo
wraz z producentami i inzynierami, wykorzystujac studio jako instrument.



